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intellektueller Rechnung ruhte und man im 16. Jahrhundert virtuos aber gewollt 
™t SI *‘‘ !tete ' war JEM erst frei erlebt und die Figur dermaBen aus ihr her- 
geleitet, dad sie btsweilen ganzhch in ihr untergehen konnte. Gelockert war hi'er- 
mit das strenge Verhaltms eur Bildfldebe und die Renaissance-Bmdung der Gestal- 
ten untereinander als Symmetric, welch wkgende Relation ja immer die Flacbe ror- 
aussetet. Das 16. Jahrhundert gmg noch irgendwie Ton dieser aus, auch wenn es 
sie durchstoGen wollte, wahrend das 17. tint EmheitSTorstellung des Raumes von 
vomherem hat, aus der erst man sich an die Teile wendet. Man vergieiche nur die 
Hollander Aertsen und Rembrandt. In demselben Sinne scheiden sich auch die 
Vlamen Bruegel und Rubens. 

Die selbstverstandhche Beziehung aller Bildteile ~ ein weiterer Hauptwert des 
Jahrhunderts — beruht sodann darauf, dafl man die Dinge immer wemgerauf ihren 
tastbar plastischen Gehalt abzieht, sie vielmehr meist auf ihren Tonwert hm ver- 
schmelzend zu gemcBen otrebL Da der Tast s ino ursprungUch an unsere Armlange 
gebunden scheint und sich auch Vorstellungen dieser Art nur in den Vordergrunden 
zu ergehen pflegen, wahrend die Feme immer mehr zur optischen Sicht eml&dt, 

1st mit dem 17. Jahrhundert fur dessen langste Zeit auch ein Wandel aus dem 
Nahfigurenbild m erne Art Fembild spiirbar Das hat zugleicb seine menschhche 
Seite, indem der Wert der tsoherenden Vornfigur des ifi Jahrhunderts nun oft 
schwmdet zugunsten einer unpersonlichen, sozusagen bescheideneren Emstel- 
Iung des Menschen m das All der Dinge. Das Iucht- und Schattenhafte der Wirkhch' 
keit, das jetzt immer mehr mteressiert und erne weitere Seite des Jahrhunderts aus- 
macht, wirkt in gleicbem Sinne. Die malensche Art der Bilder, welche der Gegen- 
stande trennende Raumform und Randgrenze unbetont laBt, schemt Ausdruck 
ernes kontemplabv-montsbschen GrundgefuhJs und der Vorsfellung eines AJJem- 
heithchen. Wie sehr die ..maiensche" Techmk bis ins Kleuiste Ausdruck solcher 
Haltung war, 1st ohne weiteres deutlich * der Fleck, der jetzt statt Lmienzugs Atom* 
des Bildes 1st, hat fur uns unwillkurhch schon als solcher ehvas Gelasseneres, Ce- 
losteres als die zusammengenommene nchtungbeshmmende Lime. 

Die ganze Haltung aber SuBert sich am schlagendsten scbon in den Tbemen sel- 
ber. Sie Sind — entgegen heubgem formalem Urteil — zu alien Zeiten gewaltige 
Aussage und geistiger Befund, so dafl man an ihnen eine Kunstgeschichte so gut 
aufstellen konnte wie an der jeweihgen Faktur. Zudem laQtsich auszeitgenossischem 
Bericht belegen, daB alles mhalthch genossen wurde Aber auch sonst 1st von groB- 
ter Bedeutung, daO der kirchhche Gesamtstrom der Kunst, der durch das Mittel- 
alter und noch das 16 Jahrhundert ira Gnrnde einheithch geflossen war, jetzt in 
Auflosung sichtbar 1st Wie die Kirchen ausemandertraten, so treten jetzt die Bild- 
gattungen auseraander, und nun gibt es mehrere Wege, Vollgultiges ausrmnrken. 
Wahrend im Mittelalter in gewissem Sinne jeder jedes make, setzte mil dem groBe- 
ten Reich turn an Staff ein SpeaialisierungsprozeB ein, der in der Eescbrankung 
emer jeden solchen Gattung besUmmte Methoden und Darstellunfrsfcrmen durdi- 
halten konnte, an denen sich die GesamtschonheU der Welt auswuken IieB A n 
Stelle des Altarbildes wird die bibbsche und weltliche Histone, vor allcm aber das 
Alltagsleben selbst gegeben, was wir mchtssagend Genre nennen Oder rpeneller 
Sittenbild. Utz tore Bezeichnung, die uns lercht au eng und mteilektualisiert Tor- 



kommt, mag hier noch lhren Sinn behalten, da wir uns die Schilderung etwa einer 
Bauernkneipe mcht nur ais Ausdruck tiiebmaBigen Behagens vorzustellen brauchen, 
sondern die mtellektuellere Auffassung der Kunositat tatsachhch mitzusptelen 
scheint Auf die Bmdung der Kirche war erne der „Vernunft“ gefolgt, was schnft- 
licher Bencht uns nahelegt Entscheidend fUr das Holland dieser Zeit ist aber, daQ 
uns die Bilder ohne Sonderkenntms ihres Inhalts vollsinnhch in Anspruch nehmen 
und auch ihren Erzahlergehalt fast immer bloBlegen Wieweit die Freude an der 
Wiedergabe der Wirklichkeit Selbstzweck war, zeigt stets die Liebe zum PortrEt, wo 
mcht die kleinste rationale Beziehung mehr zugrunde gelegt werden kann Man 
muBte hier Statistiken haben, um zu erheben, welche Breite innerhalb des Kunst- 
umfangs entgegen allem fruheren Bedarf das Einzel- oder Gruppenbildms jetzt 
emnahm Mit dem groQeren SelbstbewuBtsein des Individuums war auch dessen 
Bildwiirdigkeit gestiegen Man hielt auf sich und seine Sippe, und mcht nur Mach- 
tige und Kunstler waren portratierenswert. Das Bvldms wurde immer starker ein 
gesellschaftliches Oberhefern, die Maler unsern Photographen fast vergleichhch 
Von ahnlicher Wichtigkeit ist die Entwicklung des Stillebens Auch wird von hier 
aus deutlich, daB jenes Portratieren mcht etwa nur aus psychologischem Interesse 
groB ward Obgleich das' Stilleben seiber untergeordnet blieb und von den GroBen 
des Jahrhunderts kaum gepflegt wurde, ist doch bezeichnend, dafl es 1m 17 Jahr- 
hundert zur Bliite kommt, besonders inmg von den Hollandem gehegt, zu einer 
Kunstgattung gesondert Die alte Freude an jeder Form des Wirklichen, an Pflanz- 
hchem, an Fruchten, Stoffen und Geschmeide war schon im Mittelalter da, darauf- 
hm aber durch die Figuralprobleme des 16 Jahrhunderts weggedrangt gewesen 
Jetzt war die Zeit gekommen, wo em nationaler Tneb der Niederlande wieder durch 
brach, die unverkummerte Schaulust und liebende Eindrmglichkeit, mit der der 
Mikrokosmos ernes Pflanzenlaufs oder der Oberflachenschmtt und Schimmer wohl- 
gestalteter Geschirre aufgenommen wurde Die seltene Stunde, in der erne Neben- 
betatigung weitgehend zum Selbstzweck wird, 1st immer ein Hauptwendepunkt in 
der Geschichte So konnte das Stilleben Anzeichen werden fur die gesamte Emstel- 
lung der hollandischen Kunst, die wenigstens in der zweiten Halfte des Jahrhunderts 
auf weite Strecke hin die ganze Welt in diesem Sinn verstanden hat eine stehende 
Dame Vermeers so gut wie den gesamten Innenraum Terborchs oder das innige 
Baumwerk A van de Veldes, bis schlieBlich negativer Art den StoffgenuB bei 
etnem Werff und Netscher 

Auch die Architekturmalerei, aus ganz anderer Quelle kommend nahm schlieB- 
lich hieran teil, sie wurde zum Still Leben in wortlichstem Sinn DaB sie sich zu 
einer geschlossenen Bildgattung verdichten konnte und in dieser Beschrankung die 
reichsten Reize auf sich sammeln, war wiederum em niederlandisches, speziell em 
hollandisches Ereigms In Holland war das Andachts und Altarbild durch die Bil- 
dersturmer vermchtet und mit der reformierten Religionsform auch fiir die Zu 
kunft beinah ausgeschlossen Jetzt womchtmehrdieHeihgenzumKultedargestellt 
wurden tritt die Darstellung des Kirchganzen hervor Nicht fiir Kultzwecke gedacht, 
tlberltefem diese Bilder doch den andachtigen Stolz, mitdemmanmdenweiten hellen 
Hallen dieser gereinigten Raume gestanden haben muB Einzelne Werke wachsen 
sich aus zur feierlichsten Schau, die der menschliche Kultraum bisher erfahren hat. 3 


kammt, mag hter noch ihren Sinn behalten, da wir uns die Schilderung etwa emer 
Bauemkneipe mcht nur als Ausdruck triebmaBigen Behagens vorzustellen brauchen, 
sondern die mtellektuellere Auffassung der Kuriositat tatsachhch mitzuspielen 
schemt Auf die Bindung der Kirche war erne der „Vernunft" gefolgt, was schnft- 
licher Bencht uns nahelegt. Entscheidend fur das Holland dieser Zeit ist aber, daB 
uns die Bilder ohne Sonderkenntms lhres Inhalts vollsinnlich in Anspruch nehmen 
und auch ihren Erzahlergehalt fast immer bloBlegen. Wieweit die Freude an der 
Wiedergabe der Wirklichkeit Selbstzweck war, zeigt stets die Liebe zum Portrat, wo 
mcht die kleinste rationale Beziehung mehr zugrunde gelegt werden kann. Man 
muBte hier Statistiken haben, um zu erheben, welche Breite innerhalb des Kunst- 
umfangs entgegen allem fruheren Bedarf das Emzel- oder Gruppenbildms jet zt 
einnahm Mit dem groBeren SelbstbewuBtsein des Individuums war auch dessen 
Bildwurdigkeit gestiegen. Man hielt auf sich und seine Sippe, und mcht nur Mach- 
tige und Kiinstler waien portratierenswert. Das Bddms wurde immer starker em 
gesellschafthches Oberliefem, die Maler unsem Photographen fast vergleichlich. 

Von ahnhcher Wichtigkeit ist die Entwicklung des Stillebens. Auch wird von hier 
aus deutlich, daB jenes Portratieren mcht etwa nur aus psych ologischem Interesse 
groB ward Obgleich das' Stilleben selber untergeordnet blieb und von den GroBen 
des Jahrhunderts kaum gepflegt wurde, ist doch bezeichnend, daB es im 17. Jahr- 
hundert zur Bliite kommt, besonders inmg von den Hollandern gehegt, zu einer 
Kunstgattung gesondert Diealte Freude an jeder Form des Wirklichen, an Pflanz- 
lichem, an Fruchten, Stoffen und Geschmeide war schon im Mittelalter da, darauf- 
bm aber durch die Figuralprobleme des 16 Jahrhunderts weggedrangt gewesen. 
Jet2t war die Zeit gekommen, wo em nationaler Tneb der Niederjande wieder durch- 
brach, die unverktimmerte Schaulust und bebende Eindringhchkeit, mit der der 
Mikrokosmos eines Pflanzenlaufs Oder der Oberflachenschnitt und Schimmer wohl- 
gestalteter Geschirxe aufgenommen wurde Die seltene Stunde, m der erne Neben- 
betStigung weitgehend zum Selbstzweck wird, ist immer ein Hauptwendepunkt m 
der Geschichte So konnte das Stilleben Anzeichen werden fiir die gesamte Einstel- 
lung der hollandischen Kunst, die wemgstens in der zweiten Halfte des Jahrhunderts 
auf weite Strecke hm die gauze Welt in diesem Sinn verstanden hat, erne stehende 
Dame Vermeers so gut wie den gesamten Innenraum Terborchs oder das mmge 
Baumwerk A van de Veldes, bis schlieBlich negativer Art den StoffgenuB bei 
einem Werff und Netscher. 

Auch die Architekturmalerei, aus ganz anderer Quelle kommend, nahm schheB- 
hch hieran teil, sie wurde zum Still-Leben m worthchstem Smn DaB sie sich zu 
emer geschlossenen Bildgattung verdichten konnte und m dieser BeschrSnkung die 
reichsten Reize auf sich sammeln, -war wiederum em niederlandisches, speziell em 
hollSndisches Ereignis. In Holland war das Andachts- und Altarbild durch die Bil- 
derstfirmer vermchtet und mit der reformierten Reltgionsform auch fur die Zu- 
kunft beinah ausgeschlossen Jetzt, wo mcht mehr die Heihgen zum Kultedargestellt 
VAirden, tntt die Darstellung des Kirchganzen hervor Nicht fiir Kultzwecke gedacht, 
fiberliefem diese Bilder doch den andSchtigenStolz, mit dem man in den wei ten hellen 
Hallen dieser gereimgten RSume gestanden haben muB. Emzelne Werke wachsen 
sich aus zur feierlichsten Schau, die der meoschbche Kultraurn bisher erfahren hat 3 



Am meisten Bedeutung aber hat die Schaffung der Landschaft als selbstandiger 
Gattung Sie tntt immer erst in sehr hoben Kulturstufen frei m die Kunst Als kaum 
Bewegtes und den Zwecken des Menschen nur selten Verkniipftes, bleibt sie hegen, 
bis eine hohe Stufe der KontempJation vorhanden ist In der mederlSndischen 
Kunst beretts im 15 und 16 Jahrhundert da, war sie fast stets an lrgend weJche 
„Bedeutung" noch gebunden (sei es nur als Sprichwort- Oder Jahreszeitenbild) , 
erst im 17 Jahrhundert und bei den Hollandero 1st sie ganz mQndig und zum 
freien Genusse lhrer selbst gelassen 

Wo war die Malerei damals m Buropa offeneres Selbstbekenntnis ? In Spanien, 
das seme Blute gleichzeitig mit Holland trieb, war alles dutch den Hof gekuhlt Oder 
durch die Gewalt der Kirche dunkel mcnumentalisiert In Frankreich, dessengroBe, 
Zeit ebenfalls ins 17 Jahrhundert fiel, gin g alles auf im groOen Ziel emer anti* 
kischen Klassizitat In Itaben lebte man vor allefn die Folgerungen ernes dffentfich- 
pomposen Barock aus, Deutschland gab durch den groBen Kneg und Mangel 
ernes fuhrenden Talents (nut Ausnahme Elsheimers) Uberhaupt kaum Wesentliches 
her Die ehrwurdigen Matronen Hollands aber stehen yor uns, mcht wemger ihre 
selbstgewissen Manner an der Schutzentafef, sowie die seidene Tochter reichgewor- 
dener Kaufmannschaft, wie sie im stillen Raum den Brief entfaltet Uicht minder 
kennen wir das eigentliche Volk, von der prallen, offensiven Jugend Haarlems bis 
zu den dunkel scheuen Juden Amsterdams Und wo h3tte man immer wieder dem 
ersten Kunstler ernes Landes nahest insGesicht sehen durfen? Die gesamte hollan- 
’ dische Kunst erreicht mit ihrer subjektiveren Halhrng etwas Tagebuchartiges und 
dies zum ersten Male in der ganzen europaischen Geschichte Das hat schon da- 
rin semen Ausdruck, daB die Leistung der Architektur und Plastik zurficktntt und 
die Zeichnung als Skizze emen neuen Wert erhSlt, neben dem Kabinettbild, das 
nun die Hauptform darstellt, in der mtimer Lebensausschmtt uns jewel Is ent- 
gegensteht SchlieBlich betrachtet und deutet man auch das Entlegene (Geschichte, 
Bibelstoffe) nur aus jener warmen Lebensnahe 
Zwei Durchbruche durch das Barock haben sich in Westeuropa im 17 Jahrhun- 
dert vollzogen, beide hmem in damaliges Zukunftsland, beide h mem in die Schicht 
ernes nut wemgen elementaren Mitteln rechnenden, neuen „Anfangs‘' Im herr- 
schaftlich zentralisierten Frankreich der Durchbruch in eine Antike von einfachster 
GroBe (Claude, Poussin, Champaigne) In den volksbefreiten, demokratischen Ge- 
neralstaaten der VorstoB ui eine schhchteste Wirkhchkeitsdarstellung Was in 
Frankreich gleichsam von oben, von Akademien und der Autorit&t der Antike her 
sich vollzog, quoll hier von unten her aus Volk und Boden die Ruckfiihrung des 
vielf&ltigen Bildapparates auf einfachste Urwirkungen, dort mehr der Bildfugung, 
hie r des NaturgefUhls Das Barock hatte, zuvorderst in Italien, mit emst gefundenen 
Motiven seelischer wie bildnerischer Art sich abgewandelt m immer neuen Kom 
bmationen der gegebenen Elemente, wie in emer grofiartigen Kontrapunktib, wo 
mit rationalen Verschhngungen die irrationalsten Wirkungen erreicht wurden 
Der Inslinkt fur Bildrechnung war ms Ungeheuere gewachsen und die formate 
Logik herrschte beweglich fiber die schwiengsten Bildverhalimsse, das Ganze 
drohte mit Jenseitseffort sich hinaufzuwirbeln in Hohen bald des Ekstatischen 
4 bald der Formsophistik. Da war es vorwiegcnd die hollSndische Malerei, die alles, 



Themenbildung, Erzahtungsart, Bildbau, Lebensgefuhl wieder niederband au£ die 
Erde. 

Es ist kem Zufall, daG gcrade dem Hollander die entscheidende Rolle zugefallen 
ist. Seiner abwartenden Wirklichkeitsschau, seiner kontemplativen Passivitat 
muDte dieser selbstlose Dienst an den Dmgen gelmgen. Die wirtschaftliche 
Blute gerade dieses Volkes erlaubte wachsenden GenuB der Umwelt, wobei das 
flache, plastisch schwer faBbare Land au! Mittel meist der Malerei verwies. Schon 
friih hatte der Sudmederlander sich vom Hollander zu scheiden begonnen. Fur den 
Keim dieses Gegensatzes mag der zwischen Roger und Bouts, zwischen Massys 
und Geertgen genannt werden, den man mit Vorsicht als bezeichnend angesprochen 
hat: der Suden offenthcher, reprasentationsvoller, festhcher, der Norden ohne Geste, 
in sich zuruckgewandt, die Dmge fur sich selber sprechen lassend. Wenn wir die 
Bilder beider Stamme emmal wie'Landkarten ansehen, so zeigt sich fur die siid- 
ltchen Provmzen ein. Ellen, Schwellen, die Farb- und Limenstrome rauschen auf, 
fallen und biegen wie auf reich bewegtem Grunde aus. Auf den hollandtscken Bil- 
dern flieBt es meist emfacher, ruhtg wie in der Ebene, wo nur gleichm&Big trager 
Ablauf, ein groBes Warten moglich ist. Mit wemg Ausnahme — und zwar der 
fruhen, von Vl&mischcm noch mitbedingten Zeit — erweist sich alles auf hollan- 
dischem Kunstgebiete als stiller, mit wemger Expansionsgedrang und reichver- 
schlungener Gestalt. Bei der Landschaft liegt der Horizont geduckt und uber lhm 
die weite Himmelsstille. Wenn man nicht wuflte, welche Verehrung fur Itahen 
auch in Holland immer waltete, und daB die Hauptentwicklung, was auBerst wich- 
tig, ohne jedes literansche Programm gewachsen ist, konnte man denken, man hatte 
damals die ganze romamsche Kunst als eme unlautere Steigerung betrachtet. Die 
Sonderstellung Hollands, die unsere ordnungssuchtige Vemunft schon fur die Volks- 
anlage herausarbeiten mochte, diese Sonderstellung findet im Verlauf der auBeren 
Geschichte Stutze und Erklarung. Schon geographisch waren die sudlichen Staaten 
dem romamschen EmfluB und der spamschen Herrschaft leichter zu erreichen. 
Von dem alten katholischen Regiment uberwaltxgt, wurde in ihnen machtvoll die 
Gegenreformation organisiert und weltbche wie kirchliche Gewalt repr5sentatir 
emporgehoben. Im Norden hingegen hatte sich nach erkampfter Freiheit und mit 
Abschuttelung der Kirche das ganze Leben auf sich selbst gestellt. Em gerader 
Bflrgersinn herrschte hier demokratisch mit emem Minimum von Apparat und 
Kaste. Die Kunst, der kirchlichen Reprasentation entzogen, war frei fur ihre neuen 
Aufgaben. WohlhSbige Burger aufgebldh ter Stidte wurden Besteller, Korporationen 
IieBen sich konterfeien, mrgends traten Aufgaben hervor, die ins Sakrale oder Herr- 
schertrunkene verfuhrten. Freibch hStte man, barockem Zeitgefuhl entsprechend, 
sich in neuem Reichtum und uberseeischem Machtgefuhl rauschend ergehen 
konnen. DaB man auch hier fflr Emporkommlinge erstaunbch sachlich blieb, mag 
wieder auf das holl&ndtsche Temperament verweisen. 

Auch zeitlich scheiden sich die sudlichen und nordlichen Bezirke. Im Anfang des 
17 . Jahrhunderts ist der Suden fuhrend und Holland die ,,Provinz", die den Kunst- 
prozeB des leitenden Landesteils nur jeweils etwas verrpStet varuert, zwar schon 
mit bodenstindiger Eigenkraft, aber doch meist nehmend. Dafflr war freibch dann 
derSQden friih mitsemengroBenTatenfertig. Brouwer, Rubens, Dyck starben s5mt- 5 



hchuml64o, die Entwicklungshnie sank bier also ab zu emerZeit, als sie m Holland 
erst stetigsten Aufsbeg nahzn. So ist es denn kem Wunder, dafl um Jahrhundert- 
irntte das Wirkungsbild sicb umkehrt: die aufgestaute, inzwischen angesammeUe 
Gewalt holJSndischer Malerei fJoS jet zt nach Suden ab, von wo sie emst gespeist 
tvorden war. J. Siberechts, der einzig wahrhaft groBe Vlame, der nach Jahrhundert- 
mitte noch grundsStzhch Neues schuf, tat das durchaus im Geiste Hollands 
Indessen alle Festlegung der Stammeseigenschaften ist heute noch nut hochster 
Vorsicht aufzunehmen Noch ist sie mcht viel mehr als kflnstlensches Gleichms 
Statistiken, Stammbaume werden hier erst Boden schaffen Und nur das Volk im 
engeren Sinne schemt der groBartigen Monotome der Stammesbegabung zu unter- 
hegen Das schopfensche Individuum zeigt sich auch hier oft jenseits dieser Gren- 
zen WGBten wir mchts fiber P. Bruegel, so wfirden wir ihn tnumphierend als Hol- 
lander feiem, vielleicht im Gegensatz zu Rubens dann auch Jordaens, vor allem 
aber Brouwer, Siberechts Und ware Terborch, der Kuhle, Delikate, in Frankreich 
geboren, wir wfirden das gleich sehr bezeichnend finden Die Verkettung der groBen 
Individuen hegt auch hier mehr in uberlokalen Kunstproblemen, an denen die 
jeweihge Generabon arbeitet, vor allem aber im Nachwirkungskreis, den em epo- 
chales Individuum um sich schiagt. Ober die Beschaffenheit des Bodens und der 
Sitten hmweg reichen sich hier oft entlegenste Geister die Hand 

Wir werden noch sehen, wie weit dies in unserm Gebiet sich bewahrt, wo selbst 
atislandische Strebungen und Indmduen den Kimstverla.nl entscheidend beemflus- 
sen Am wemgsten Erkenntmsgehalt aber durfte die Zerteilung der hollandischen 
Malerei in Schulen besbmmter Stadte haben Es stellt sich hier oft das Auseinander- 
strebendste an Bildgattungen, Abhangigkeitsverhaltmssen, Auffassungen neben- 
emander, das bet Scheidung nach Generabonen und Meisterwirkungen sich orga- 
msch sammelt. Wemg Sinn hat solche Trennung in einem kleinen Lande ohne Ge- 
birgsschranken, wo man aus Haarlem nach Leyden und Amsterdam ntt, wo das 
ganze Land in einem Tag durchquert werden konnte Jeder kannte verschiedene 
Stadte und war auch durch die Zunft mchts wemger als abgesperrt, Frerades zu 
sehen War dieses Fremde aber stark, so hat es schon damals eingeschlagen mitten 
in die Bezirke des abgeschlossensten Stadtchens Auch ist die Oberstedlung von 
Ort zu Ort mchts wemger als selten Gerade in Holland ist die Stadtkonstante gegen 
denWechse! desGenerabonswollens und die Machtkreise besbmmender Meister nur 
erne Fomuerung dritten Grades 

Hier hegt als letztes Problem wie man sich die Stelfung der Maler zum groBen, 
seltenen Individuum vorzustellen habe Im Holland des 17 Jahrhunderts wird dieses 
Urproblem aller Geschichte besonders aktuell War doch hier sozusagen jedermann 
em Maler und diese TSbgkeit des oftem gleich durch drei Generabonen erner «n- 
zigen Familie anzutreffen Erne Breite der Volkskultur hienn, wie sie die Welt me 
mehr gesehen hat. Man 1st geneigt, sich erne einheithche Masse Kiinstler vorzu- 
stellen, alle ahnlich und alle individ uell Hier am ehesten m6chte man der schfinen 
Vorstellung rom Volksgeist sich hingeben, der eine Gesamtkulrur erzeugt und diese 
als homogenes Ganze gleichsam anonym zu lenken liebt. Bei hoher und verh&ltms- 
tnSBig stetiger Gesamtbegabung heben sich aber auch hier plastische Unterschiede 
g heraus Je genauer man hmsieht, desto deutlicher gruppiert sich die unabsehbare 



Personenfulle um wenig Fuhrende, die fiber jede Schranke hin Wirkungsbezirke 
um sich breiten. Wie sie sich an Qualitat und EinfluB herausheben, so tun sie es 
auch in zeitlicher Hinsicht, laufen voraus und bringen VorstoBe, Entwickelungen 
uberhaupt erst in FluB. In diesem einen Sinne ist es durchaus moglich, die Geschichte 
selbst dieses unabsehbarsten Jahrhunderts mit einigen groBen Individuen zu be- 
streiten, Sie werfen die verschiedenen Bildformen in das Gewimmel der Nation 
und diese gibt letzten Endes nur Varianten solcher Vorform, mit geschaftigen Han- 
den und reizvolier Abwandlung. Ein Zustand, der um so begreiflicher isti als ein 
moderner Individualismus der Produktion noch nicht herausgebildet war. In der 
Epoche scheint es noch das hochste Ziel, dem als absolut erkannten Meister gleich 
zu werden und mit Stolz wird uns gemeldet, daQ es einem Rembrandtschuler gelang, 
als Rembrandt verkauft zu werden. Diese fruchtbare Anonymitat des Geistes, wo 
nicht jeder ein Eigener sein will, befordert letztlich nochmal den Zusammen- 
schluB des unabsehbar Scheinenden. 

A m Anfang aller hollandischen Gruppenbildnisse steht das Schutzenstuck 

des DIRK JAKOBSZ (Abb. i). Es mag mit Ahnlichem von seiten des Dirk Abb. 
Barentz als Gegensatz zu dem des Cornelizs von Haarlem stehen (Abb. z), dessen 
Wirken schon ins 17. Jahrhundert hineinreicht. Diese Schutzenstiicke trennt eine 
Welt. Im ersten, von 1529, lauter EinzelportrSts, offen in zwei Zonen fibereinander 
gestellt, plan ausgebreitet vor dem Beschauer, dem sich alle Kopfe zukehren, unter- 
einander ohne alien Handlungsbezug. Nur zwei Gewehrrohre verraten den Sinn des 
Beisammenseins, den Hauptmann (unter der Jahreszah!) wird niemand heraus- 
finden, obgleich zufallig verschiedene Finger auf ihn zielen. In jeder Einzelzelle 
aber Energien, die durchbrechen konnten zu einer Vereinigung teils mit dem Be- 
schauer (gespannte Blicke, vorstoBende Hande), teils untereinander („verkrbpfende“ 
Gesten). Ein seltsamer Ort verschr&nktef Krafte: in der Flachenbreite der 
Renaissance noch etwas vom stoBenden Rhythmus der Spatgotik und dann (wie 
stets im Norden) die ersten Keime des Barock. Man denkt an die schachtelnde Art 
nordischer Mobel des 16. Jahrhunderts. 

Im Schlitzenstiick des CORNELisz von 1583 (Abb. 2) sind die Einzelkrafte durch- Abb. ; 
gebrochen, in groBeren Zugen schlagen sie zusammen und haben sich eine Art 
Raum erzwungen. Noch ungleichmaBig treibt dieser an einigen Stellen krSftig aus- 
einander. Jetzt tummelt man sich, durch faBIiche Handlungen verbunden, Gruppe 
vereint sich mit Gruppe, Hauptwerte dominieren, der Fahnentrager beherrscht den 
Vordergrund. Das Bild von einem Einundzwanziger gemalt, bewunderungswurdig 
vorgeschritten , steht grundsStzh ch schon, wo Frans Hals 33 Jahre spSter mit gleichem 
Thema einsetzen sollte. Aus einer WUrdigung des C. van Mander wissen wir, 
wie sehr auf Wirklichkeit man aus war, tragen daher nicht fremde Ziele zu, 
wenn wir zusammen fassen : Man war auf bestem Wege, das An- und Ffirsichsein 
des mittelalterlichen Menschen aufzugeben, der uns in seiner Einsamkeit einst doch 
so often dargeboten wurde (ein Gegensatz, indemvielteichtdas Ratsel aller „{rQhen 4< 
Kunstgelegenist). Das VerhSltnis kehrte sich nun um: Bei Offnung des Bezugs der 
Menschen untereinander nun eine AbschtieBung nach auBen. Statt der alten Presen- 
tation rtach vom eine zusammengeschlossene Szene, die uns beinah den Rficken 7 


. kehrt. Nun konnte der Beschauer sich mit diesem Kreise, der kaum noch auf lhn 
Rucksicht nahm, allein durch Einfuhlung gleichsetzen Wie weit das Schutzen- 
stiick auch dieses vorgeschrittenen Cornelisz — Meister wie Grebber, Pickenoy be- 
halten die versterfte Reihung — vorerst inmitten beider Arten steht, wird aufzu- 
zeigen sein, wenn es nut einer wetteren Stufe zu vergleichen ist, wobei sich auch 
ergeben wird, wie weit zu jeder Zeit gerade Holland der Urform aller Bildniskunst, 
der Presentation immer wieder verfallen ist. 

Dieselbe Kunst, die im Bildrus em wirkhchkeitsvolles, nationales Gesicht auf- 
weist, zeigt sich von ihrer Kehrseite, wenn wir das goldene Zeitalter (Abb 4) des- 
selben Cornelisz betrachten Hier liegt em Gerust konstruierender Tendenzen bloB, 
bezeichnend noch einmal fur die Jahrhundertwende, an der noch immer die beiden 
Krafte anemanderstieBen das itahemsche bauende Idealfigurenbild und das nieder- 
lSndische schauende Wirklichkeitserlebnis Lauter unverarbeitete Eindriicke aus 
Italien stehen vor Augen. Als vordergrundsetzender Wert eme Ruckenfigur von 
michelangeleskem Gliederkontrapost, links em verwandter Akt, dahinter eme 
„Iiegende Venus'* etwa Palmas, das stehende Madchen wieder in anderer Meister- 
pose Am linken Bildrand fuhrt em Frauenarm em Verktirzungskunststuck vor, 
indem er die BildflSche durchbrechend auf uns zielt Erne Ansammlung all der 
Motive, die man fur bildwirksam und groB erachtete, bezeichnend fur den Kreis 
der Haarlemer Akademie, die im keimenden Barock Italiens imposante Formeln 
fand fur den feierlichen Akt, breitspannende Vordergrundswerte und die entgegen- 
gesetztesten Korpereinstellungen GewiB unerfreuhch, well von unfreien Kopfen vor- 
getragen, stehen solche Leistungen vor uns (Ihren Entwicklungswert verkcnnt man 
freihch gem in Zeiten, da erst ein personaler und dann ein nationaler Individuahs- 
mus waltet). Es war von betrSchthchem Wert, daB zu der These des nationalen 
Stils noch vor Beginn der groBen Zeit einmal die Antithese trat, woraus ganz bald 
darauf die neue, reichere Synthese werden sollte Auf semen allgemeinsten Lebens- 
wert gebracht war es der Vorgang, daB der wirklichkeitsnahe, mtime, hiesige, be- 
harrende Stil des holl&ndischen Lebens sich einmal ins Femere, Offentliche, Uto- 
pische, Bewegungssflchtige begeben muBte, um die spStere unerhorte Freiheit zu 
erreichen Auch sonst sind bereits Werte da, von einem Menschen zweiten Ranges 
nur genutzt, welche m jene Zukunft zeigen* die Farbe breit und hell genomxnen 
und der Fleischlichkeit als solcher beizukommen wenigstens versucht C v. Mander 
rflhmt die Darstellung des Nackten und der Haut und anderswo sagt er von emem 
schreienden Kind, daB man es horen konne. In diesem seltsamen Nebeneinander 
von gewolltem Realismus und Schema linden wir die typische Lage der gesamten 
Gruppe gegen und um *6oo, die uns in C. Cornelisz, C v. Mander und H. Goltzius, 
den GrQndem der Haarlemer Akademie, gegeben ist 
Im gleichen Johrzehnt entstand als Amsterdamer Leistung das SchQtzenstflck des 
i j CORNEL1S Ketel, das wiederum von grunds5tzlicher Bedeutung werden sollte 
(Abb 3) Mit fhm nlmlich war das Gruppenbifdms in GanzfTguren geschaffen und 
damit em Bildthema angeschlagen, das In immer neuen Vanationen neben dem 
Halbfiguren-Gruppenbildms herlaufen sollte W er Kunst aus Wirklichkeiten abru- 
leiten Jiebt, erwartet nut dem Ausrug Ins Freie eme Aufhellung der Szene, aber 
8 gerade Verdunkelung trltt em, weil sie Ketels verschlossencm Ernst entsprach und 



man in Amsterdam zu solcher Farbengebung neigte Jedoch noch lmmer Kunst des 
1 6 Jahrhunderts, well man noch lmmer nicht vom einheitlichen Raum ausgeht, 
mcht die Figuren diesem unterstellt, vielmehr sie Stuck fur Stuck zu nehmen und 
emem eigenartigen Rhythmus zuzureihen strebt Selbst da, wo doch ein Stehen ge- 
gegeben ist, ergeht sich Ketel in seltsamen Bewegungszugen Per Internationale 
, Mamensmus" des 16 Jahrhunderts durchwirkt bisweilen auch dasBiIdnis, das al* 
Emzelbildms immer sachlich und national geblieben war Die seltsamen, seit Michel- 
angelo erregten Bewegtheiten waren auch dem Norden mehr als neue Theone zum 
Aktfigurenbild Sie konnten uberall zum Durchbruch kommen, wo es erne Vielheit 
stark zu machen und zu verbinden gait Nachklang von alter Gotik spielte wie beim 
Vlamen Bruegel mit, der wenige Jahre erst vor diesem Bild gestorben war. Noch 
stehen groBe Silhouetten ubers Ganze, noch ist der Randwert der Figuren genossen, 
mit dem sie uiemander schneiden, wobet sich. der Verlauf nach rechts und links 
schier ms Unendhche abtreppt Alles noch irreal, so die Bewegung der Gestalten, 
die lhnen selbst nicht angehort, vielmehr an unsichtbaren Faden Iauft, wie auch 
der Raum, in dem sich auf vier Fliesen Tiefe drei Reihen dieser Menschen stellen 
Zwischen Malerischem und Linearitat, Bewegung und Festigkeit, Scheu und 
Selbstgefuh! dieselbe unheimliche Mittelstufe Die Zugehongkeit des Gliederspiels 
muB man sich beinah uberlegen Erne erregende Erscheinung, undenkbar in der 
hollandischen Kunst des 17 Jahrhunderts, wo Raum, Bewegung, Seele aus einer 
realistischen Vorstellungseinheit wachsen sollten Die Windung mancher Korper, 
die klemen Kopfe, die schrag stehn und nur Ausklang ernes Korperzuges sind, 
gemahnen fast, trotz alles Emzelrealistnus, an des Zeitgenossen Greco Phantasie- 
kunst 

Waren die Bilder der genannten Kunstler, die im wesentlichen noch vor 1600 ihre 
TStigkeit entfalteten, noch durch mteressante Schiebung, uberraschende Begegnung 
und Verstrebung aller Teile wirksam, so sollte dieses mehr und melir verschwinden 
und nun ein neuer Bildreichtum mehr auf dem Wege der Naturnahe, des Modell- 
reahsmus erreicht werden, womit zugleich die Wandlung zur „naturlichen“ Bild- 
emheit des 17 Jahrhunderts gegeben war Hier 1st der Italiener CARAVAGGIO doch 
wohl die treibendste der europatschen Potenzen fur den Jahrhundertanfang auch 
im Norden Die wachsende Verschrankung, welche das eimgende Sehen des 17 Jahr- 
hunderts vorbereitete, durch einen st§rkeren und emfacheren Bildbegnff, durch 
neue sinnliche Anschauung der als Selbstzweck nun erschemenden Objekte wirklich 
zu ersetzen, dies war zunachst die europaische Tat des Caravaggio, und damit stellte 
er sich gleich als Anfang — mit stSrkster Nachwirkung im Norden — auf den Boden 
des neuen realistischen Jahrhunderts Selber demBarockgehorendund demFiguren- 
stil verhaftet, brachte er um 1600 m den Entwicklungsstrom derartige Sehgewalt, 
Eindrmghchkeit oufs Wirkhche, daB er von hier aus aller Malerei erne elementare 
Wendung geben konnte Wirklichkeitsgieng malte man nun jrgendein Modell mit 
Haut und Haar herunter und gab es als Apostel aus Das Fleisch erhielt sinn- 
liche N&he, die Malerei sprach Stofflichkeiten aus Die Kemkraft reiner Farben 
wurde wieder aufgenommen (besonders blau und gelb), sachlich klare Modelherung 
in den Dienst der Wirkhchkeit gespannt, alles dnnghch zur Greifbarkeit erhoht, — 
Wobei die eigenartige Bedeutung Caravaggios dann liegt, mit den Mitteln des 9 



Plastischen, der Malerei und des Gezeichneten zugleich zu arbeiten, wo andere 
Reahsmen einer einzigen dieser Moglicbkeiten zu verfallen pflegen So konnte er 
m Holland nach verschiedener Richtung wirken, einmal nacb einer sachhch klaren 
Zeichnung, wie sie vor allem Honthorst geben sollte, andererseits mehr nacb male- 
nscher Korperlichkeit, wie sie etwa Terbrugghen zeigte, Utrechter Meister des Jahr- 
hundertanfangs, die mchts als Schuler jener itabemschen Richtung waren. Wahrend 
der EinfluB in den sudbchen Provinzen vor allem Jordaens stark ergnff, wirkte er 
in Holland auch auf den Bloemaertkreis und auf Baburen. Diemannbch kalte Kraft, 
die gewaltig niichteme Psychologie dieser Richtung, die drastischen Modelltypen 
alsunsentgegengehalteneVordergrundsfiguren haben auch die Kunst Frans Halsens 
miterzeugt Auch fur das Helldunkef, das man sich gem als Ausgeburt des Nordens 
denkt, ist diese italiemsche Richtung Quell gewesen Insofem ist selbst Rembrandt 
nocb von hier bedingt. 

Abb 5 HONTHORST mag diesen derben Sachrealismus des ersten Drittels des Jahrhunderts 
zeigen, wie er zunachst als Gut Utrechts bezeichnet werden muD, wo bei verbleiben- 
dem Kathohzismus Verbmdung mit dem Suden dauerte. LebensgroCe Gestalten 
werden zu festen Gruppen zusammengeschoben, raumstark, fast ubermodelliert 
stehen die Korper auf uns zu. Alles in groBer Form gesehen, Beleuchtungsgegen- 
s&tze aus verdecktem Lichtquell, die Korper scharf durchschneidend, modellierend. 
Schmelz und Farbschwebe smd mcht gesucht, alies vielmehr ist fest und trocken 
durchgehalten Noch smd die Greif* und Tastmstinkte aufgerufen, so daQ man von 
bemalter PJastik sprechen konnte Welch wiister Cegens land un „ZahnbrechcT" 
(Abb. 5), mit Mitteln einer fr Anbetung des Kindes" vorgetragenl Die ganze erste 
Lebenshalfte Honthorsts, die allem Wirkung hinterliefl, ist mit Derartigem aus- 
gefiiUt, geme mit Halbfigurenbildem derber Liebesszenen des „verlorenen Sohnes" 
All das ist eigentlich schon Sittenbild und Genre Die aufzeigende Psychologie und 
gerade das Krasse der Wirklichkeit erweisen aber, daC deren natiirlicher Genufl 
noch mcht vorhanden, nur gieng gesucht war. 

Neben Honthorst, der eindnnghch der Etnzelform nac hgeht und alien Tonstufen 
Abb 6 zeichnensche PrSzision unterbaut, steht als einanderer Utrechter TERBRUGCHEN In 
seiner BtnkelsJLngenn, einer blonden Sumpfdotterblume (Abb 6), zeigt eremige Jahre 
sp5ter, gem angewandt auf eineEmzel-Halbfigur, wieder das Schema der plastisch 
genommenen Nahgestalt. Hier ist jedoch schon weniger Tastsinn aufgerufen und 
emigermaBen optisch das Stoffliche zu spflren Em Butterweiches ist im Fleisch ge- 
wollt, die eckige FaltenfQhmng der GewSnder Honthorsts in rundlich fetten Flufl 
gekommen, der mrg ends rauhere Begegnung zuJSBt Einfach GroB/omuges und 
offen helle Farbe (wasserblau und gelb) verleihen dem sehlflrfenden Genusse dieses 
Maters genQgend freie Haltung und hollJndische ObjektmtSt. Sem Thema, die 
nahgebrachte Halbfigur aus dem Bild herauslachend, hat spiter m Frans Hals 
die ro&nnlichere Darstellung gefunden 

S tellt man, nach Haarlem tibergehend, den lustigen Zecher (Abb 7) gegenfiber, 
der als bezeichnend fflr den reifen HALS zu gelten hat, so findet man ein damals 
europS.isch.es Novum der nalurliche Ausd ruck, s&wei ter schon der Gararacgio-Schule 
10 eigen war, ist mcht nur auf der KbrperoberflSche plastisch vorgewiesen, sondem 



treibt aus dem Innem der Figur heraus Zuvor vom Rahmen her geballt behabtge 
Fiille, jetzt kampflustige Bewegung nach den Seiten ausgespannt Alles geladen 
mit Bewegungskraft, die Glieder unwillkurhch auseinanderfahrend Ein Arm ist 
jetzt gebrochen m Gelenkigkeit, wo fruher er mit gebauschter Kurve in die Hand 
floG Und was die Menschen anbelangt, so haben sie ihr Leben jetzt in eigener Regie, 
gehen aus sich heraus, leben sich gleichsam aus, wo sie im 16 Jahrhundert und 
selbst teilweise noch im Caravaggiokreis von auBen nur bewegt erschemen Diese 
Selbstoffnung ernes eigenen Lebens ist mrgends fruher und starker als bei Hals zu 
spdren Und zwar tragt dieser Strom, wo er ein Neues war und den Bewegungsstrom 
des Rubens nahe fuhlte, den Charakter schlagkraftiger Aktivitat, wahrend er in 
spateren Stadien stiller, hollandischer flieBen sollte Jetzt prallt alles in Winkeln 
aneinander, wie ein Gefecht sind auch die Stnche hingesetzt Selbstherrhch bricht 
die Technik aus dem Gegenstand, wodurch die Form nun mcht mehr abgeschlossen, 
selbstgenugsam vor uns steht, sondern vor unseren Augen sich erzeugen muB 
Der Pinselhieb fungiert als Licht- und Farbbezeichnung hat aber durch das Ztel 
ende bisweilen Imearen Wert, gerandert wird das Glas, sein Licht zum Pfeil 
Diagonalaktion treibt durch das Bild (und selbst ein runder Hut erhalt davon) 
Das Schnellebige solcher Bilder ist weder auf ihr Modell zuruckzufuhren, noch 
ohne weiteres als Herstellungstempo zu deuten Mit letzterem in Verbindung stehend, 
handelt es sich zunachst doch nur um einen Stil, um erne Wertung gegemiber Kunst 
und Leben, deren Bestes in der triebmSBigen Lebendigkeit gesehen wird, woraus 
Thema, Bau und Technik sich ergeben Grundsatzhch ist es moglich, daB an solchen 
„skizzenhaft hingehauenen" Bildern lang geschaffen vmrde, bis sie auf den Punkt 
gebracht waren, wo sie allseitig Augenblickhchkeit ausstrahlten Uber Halsens 
auBere Arbeitsart fehlt uns gesicherter Bencht 
WiU man nun das Wesen dieses ersten GroBen des Jahrhunderts vollig fassen, 
so muB man freihch Gipfel mit Gipfel vergleichen Em frohltcher Pessimist ist er 
emmal genannt, Rembrandt dabei als melanchohscher Optimist bezeicbnet wor- 
den Farblich malt sich dieser Gegensatz dann, daB es auf Rembrandts Bildern 
allenthalben warm hervorbluht und doch ewig Dammer bleibt In Halsens reifer, 
unbeeinfluBter Manneszeit legen sich die Farben selbstsicher auseinander, stehen 
freier, offener vor uns dafur aber kampfen sie oder stellen sich auf etn abweisendes 
Grau Und die triebhaften Menschen vertrauen sich keineswegs, auch wenn sie mit- 
einander pokulieren Mit der Bewegung konnte Hals sich in die NShe ernes Rubens 
stellen wenn mcht das Leben hier uberpersonliche Durchflutung ware wahrend 
Halsens Mensch sich selber setzt und seme unverwiistliche Vitalitat gelegentlich 
durchaus in frechen Gegensatz zu tibergeordneten KrSften brmgt Der tiefste 
Unterschied jedoch fuhrt auch bei Hals hmter das Einzelwesen die ganze Art, in 
der das Leben lebt wird da als heller Kampf, mindestens als Bewegung von Kraft 
gegen Kraft vorgestellt Deshalb haben mcht nur seme Menschen einen ent 
sprechenden Duktus, der ganze Auf- und GrundnB seiner Bilder zeigt jene vnllens- 
sichere unbedingte Frische Die auf sich gestellte Gewalt konnte Hals an einen dnt- 
ten seiner Zeitgenossen heranfuhren an Velasquez mit dem er m der Tat den saf- 
tigen GenuB des Stofflichen, den breiten Farbauftrag, das Hiesige eines mSnnhchen 
Reahsmus und die Entwicklung von kubischer Form zu malerischer Auflosung ge- H 



Korper fuhlbar. Die Lust tritt ungezwungen vor, entsprechend dem Barock, dem alles 
Leben nur im Affekte deutlich fafibar scheint. Brachen die Vlamen hienn Bahn, 
Rubens rmt gleichmaBig wohhgem Schmunzeln, Brouwer mit Leidenschaft nach 
Lust und Unlust hsn, so konnte Hals nut sememTemperamente gar nicht schwanken 
Hr ward — nicht nur in Holland war das neu — auch fiir das Bildms Maler ernes 
positiven Lustausdrucks. Der Gegenstand als solcher war gegeben, wje wir durch 
ganz verwandte italiemsche Lautenspieler wissen, neu aber war die selbstgewisse 
Ausdruckskraft, die Kopf und Glieder in naturlichster Bewegung eint. 

Wve em Iruher und ein spater Hals sich schetden, sieht man am klarsten am 
Heythuysen, den der Kunstler wiederholt gemalt hat: an zwei Einzelbildmssen, 
die Rei chores an Raum und Grund hmzutun, wenngleich durchaus Figurenstucke 
bleibend (Abb. 14, 15) Das zweite Bild bringt schon an einen Punkt, der spater 
liegt als jener Zecher, mit dem wir den Entwicklungsverfolg verlassen batten. — 
Bei beiden Bildem des Heythuysen groflsprecherische Kraft des Junkers ausgedruckt 
und trotz verschiedener Bildbcdmgung jewetls ein Schragzug durchgesetzt. Aber 
zuerst (Abb 14) arbeitet der Pinsel fest und sauber, verhaltmsmaQig auf den Greif- 
sinn gehend Des Mannes pnnzipiell besitzergreifende Bewegung 1st angespannt 
und em pomposer Vorhang Wirkungsfohe (Von welcher klaren Kraft auch der 
Begnff der Drapene bei Hals!) Der Raumkei] fur das Ganze offnet sich nur wenig 
nach der Seite Das Licht prallt etwas unverbindend auf geschlossene Matene — 
Auf emem kleinen Brusseler Bild Heythuysens (Abb 15) tst alles lassiger geworden. 
Nach dem gesteiften Aufrechtstehen das leicht und reich gebrochene Sitzen, das 
unbedachte Schaukeln schwerer Last auf dunnstem Stuhlchen. Nicht mehr der 
rubensartige Glanz des fertigen Bildes, sondern der l&ssig hingestnchene Reiz der 
Improvisation gesucht Wie in den Gelenken, so in dem Faltenwerk jetzt aufierst 
locker. Der Vorhang steht nicht, sondern flieBt herab Das Greifbare hat sich zum 
optischen Schem verfluchtigt, was bei Vergleich etwa des Beinwerks deutlich wird. 

Die groBere Flussigkeit, wie sie die Allgemementwicklung der hollandischen Malerei 
erbringt, war jewetls mehr als Anderung der bloBen Techmk Es werden auch dse 
dargestellten Menschen lasser, murber Geschlossene Lebenskraft, furs erste Drittel 
des Jahrhunderts meist bezeichnend, lost sich unmerkhch mit der Aufiosung der 
Techmk, auch wenn die Menschen noch so aggressiv erschemen Wo aber alte 
LebensstSrke durchschlSgt, da bricht aus Einheitston und nchtungslosem Fleck, 
der stets passiv ist, auch bei malerischem Stil der Linienzug hervor. Dies Schauspiel, 
typisch fiir den reifen Hals, 1st auf dem SchoB Heythuysens faflbar, wo eineMischung 
von hingeschmolzener Formenwelt und eigenwilligem PinselschuB sich zeigt. Im 
Einschmelzungsprozesse schemt es ungebardig aufzuzischen 
Mit Bildem wie dem Casseler Mann im Schlapphut (Abb 16) kommt man noch 
emmal weiter vorwarts In solchera ausgesprochenen Spatbild 1st — techmsch noch- 
mal weitmaschiger genommen — das Dmgliche noch allgememer, die Einzelform 
noch freier fibergangen Flachen von Hell und Dunkel scheinen wie welke Blatter 
lose ausgeschuttet. Die Glieder wie die Pinselhiebe treten naher und groBer im 
Verhaltnis zum Bildganzen auf Oft die Menschen nun wie feucht und leise trunken 
Wie’s gerade kommt scheinbar, und dennoch in geometnsch einfachem System 
kegt dieser Oberkorper hier im Rahmen, freilich ohne ihn zu sprengen oder auch 15 



offen Ausgebreitete und Helle vorzustoBen, erne Wandlung, die bei Frans Hals erst 
m den zwanziger jahren vor sich gehen sollte, weitgehend rmt Hilfe gewisser blon- 
der Farben und leibhch klarer Form des Caravaggiokreises Im Jahre 1616, dem 
Jahre deserstenSchutzenstuckes, zeigt der , Hermgshandler“nochdenrauchbedeck- 
tenTon, aus dessen Undurchdnnglichkeit nur wemg ghtzernde Lichter stoSen Ge- 
spanntes, Dumpfes Iiegt noch vor, indem das heftige Dunkel und das plotzliche 
Hell noch mcht in losender Emheit mit dem Korper stehen, vielmehr feindlich 
dessen metallen feste Gredbarkeit umrauchen Die unvermittelte Begegnung des 
Tastbaren und Optischen, zweier Formsysteme, die sich auszuschlieBen scheinen, 
gibt erne wundersame Spannung Die Menschen sind entsprechend eingestellt ob 
gleich schon alle Freibeweglichkeit Halsischer Leiber in sich tragend, sind sie doch 
noch im Sinn des 16 Jahrhunderts emgespannt, so daB die Regung etwas Achzendes 
erhalt Entsprechendes auch in der Raumgestaltung, die immer noch den steifenden 
Bezug zur Flache halt Stand Ketel dicht vorm Grenzstein einer neuen Zeit, so 
steht der fruhe Hals von i6x 6 dicht dahintef, im Sinne zweier Phasen ernes Ober- 
ganges Esist die vielverkannte, feierliche Stunde, wo sich zweiBildsysteme magisch 
begegnen und durchstellen 

Das *BiIdms ernes Predigers von 1627 (Abb 8) xst klarer und einheithcher 
Die Farbverhaltenheit war durch den Gegenstand gegeben Auf hellem Grund hebt 
sich jetzt die Erscheinung ab und alles 1st geklart bis in die Ecken Offen Iiegt em 
Lichtspiel auf dem Kopfe, der momentan, 2ielsicher aus dem Bilde blickt, und auf 
dem Armel treibt der Pinsel schon sem Spiel Obgleich wir schon im Jahr des zwei- 
ten Schutzenstuckes sind, 1st alle Form noch recht befangen, was das Format be- 
dingen mag, das unsere Abbildung mcht iibersteigt Die Teile klar und jedesmal m 
sich geschlossen, sich vonemander wie vom Rahmen sondemd, in dem das Bildchen 
nochmal festsitzt Em wemg noch von fester Mimaturarbeit (nut der ja auch der 
junge Rembrandt rang), welche der expansive Hals jedoch bald sprengt, wahrend 
sem Bruder Dirck sem Leben lang auf solcher Stufe bbeb lebhafter Emzelstrich bei 
tastbar unzerstorter, alter Kleinform 

Die neue optische lag mehr schon vor imDresdener Bildms (Abb 9), das man etwas 
spSteransetzen wird, well nun das Licht doch noch ganz andere Bedeutung hat, das 
Haar als malensche Masse flutet Wenn auch die Spitzen sich in Emzelscharfe halten, 
geht alles doch ganz anders aus dem Ganzen Wir addieren mcht mehr Kopf -f* 
Rumpf -f- Arm, sondem dividieren erne uns hingeworfene Summe in die Teile 
Auf die Bildgestalt des 16 Jahrhunderts steht inVollendung die des 17 Jahrhunderts 
vor uns Was Hals fur den ZusammenschluB der Menschen zur Gruppe schon ge- 
leistet hatte — es wird noch zu betrachten sem — muBte auch fdr alle Teile ernes 
Emzelbildmsses wirken Erne aufs Gegenwactige und Augenbltckliche gestellte 
Handlung, die alles m die Emheit ernes emzigen aktiven Lebens setzt, so sehr auch 
dessen EinzelzQge auseinanderfahren Das Stehen im Bild, das Blicken und das 
HSugen ernes Kragens alles scheint Aktion, vom Willen der Person bedingt. Fehlt 
hier der Rahmen jeoes Pastors, so daO der Korper f rei im Bilde steht, so bleibt er 
doch als Ganzes blockgeschlossen und abgehoben von der Wand 
Im lustigen Zecher (Abb 7), an dem wir eingangs das Wesen des Frans Hals be- 
stimmten, hat das Leben der Bmnenzeichnung nun auch den UmnB aufgelost und 13 



den Korperblocfc zerteilt. Der Kopf, der erst noch mehr ak Kubus stand, wird jetzt 
zum malerischverwegenen Spiel der Flache, in die der Leib ganz locker emgewirkt er- 
schemt. Viel freier nochspncht dieFaktur und goldgelb leuchtend sprubt die Farbe 
uberali Hier Iz g der Ehrgeiz des Frans Hals, mit dem er sicb schon auf der Hohe 
fuhlte. Und wirkhch tst aus eigener Kraft auch mcht mehr yiel gewonnen worden 

Nicht ohne fremden EinfluB scheint eme Nebenform des Bildmsses, wie sie im 
Haarlemer Burgermeister und ebenso in seiner Frau (Abb 10, u) gegeben war 
(1631) Besonders bei dem Mann mmmt man Verwandtschaft mit emer Bildrns- 
art des Rubens wahr, mdem die Malerei ..gewahlter" auftntt, geschmeidig seidenen 
Glanz m Fleisch und Stoffe spielt, den lets zuruckgenommenen Korper glatter 
rundet, verhaltener in der Farbe 1st, zum Teil nut sauberem Stnch bnllieren will, 
mcht mehr mit derberem Bewegungsschwung und freiera Netz des Pinselwerks 
Gepflegten Burgem mochte diese Art genehmer sem. Doch auch fur Hals war sie 
gewollter Schritt, anfangs der dreiBiger Jahre hier getan. 

Ein anderer Zustrom wurde wichtiger, die Amsterdamer Malerei, die Hals Er- 
neuerung des Helldunkek embrachte' statt jaher eme nuldere Beleuchtung, statt 
alter rauchiger und deckender durchsichtige und fosende Beschattung, wofur das 
Gruppenbild von 1641 Zeuge 1st. Die zweite EinfluBwelle wukt ak Emheitston auch 
noch m spaterem, verwegenem System. Starker als man zunachst sich denkt, 
dampfte die Amsterdamer Malerei die jichte und lokale Farbentwicklung Hafsens, 
denn auch fur ihn sank die Erschemung nun betrSchtbch ein zur bloBen Abstufung 
von Hell und Dunkel, auch wenn er mcht dahm gestrebt hat, die Tone der gebetmen 
Einheit zuzufuhren, die Rembrandt gleich von Anlang ahnen liefl Bei auflerbch oft 
groBerer Monochromie des Hals bleibt sewer Farbe mancher Eigeawille. Imwerhm 
wird sewe Malsrt flieBender, bisweilen flatternd, der Stoff wird ohger, ein fettcs 
Schwarzbch schwimmt zuletzt m vielen Bzldem. Seit etwa 1640 1st die lokale Far- 
bigkeit in neuem Sinn erloschen. 

Wemger geschmeidig, derberen Gnffes steht Kind und Amine (Abb 12) auf uns zu, 
ein Bild, mit dem des Gegensatzes halber nochmal zum Anfang der zwanzjger 
Jahre zuriickgekehrt set Der Kubus dieses Kmdes hat noch das greifbar 
Feste, die raumstarke Form steht ungelost und zeigt bis in das Fleisch der Kopfe 
etwas wundersam Gesteiftes Die Mustenmg des Kleides haftet zSh, das lockere, 
sllzu lackere Hamigelexk isi zmcb jcucbt spurhar, Auch in dem unbewegbcb Ein- 
gestellten, der Tracht der Frau, und in Verlegenheiten wie dem oberen Arm des 
Kindes verrSt sich noch 2 usammenhang mit Stucken fruhester Zeit, nur daB das 
Formenwesen schon groBer, wuchtiger 1st. Die Kopfe haben etwas Apfelfestes 
In diesem Sinne 1st auch das Psychologische auf eme bostlich drastische, einfachste 
Formel abgemmdert. Gar mcht zuerst ira Leib die Lebensregung, wie spSter nut 
dem flOssigeren Stile oft, sondem das pralle Leib-Sem sefber 1st betont. Von tier 
aus erst wirkt auch die steife Wucht ernes derartxgen Kmder-Zeitgewandes. 

Der Narr (Abb 13), der doch nach obenhm ein Standcben brmgt, 1st gjeicberwwse 
biJdmshaft genommen, cfurchaus ak nahe Halbfigur das Bild schon mehr als 
f ullend, — kern Auswaehsen zum eigentJichen „ Genre" zugelaxsen D3S Werk, kurz 
vor i6z$ anzusetzen, 1st spSter als das vorgenannte Doppelbildnis das Licht flieBt 
J 4 r breiter, das Gesicht 1st weicher modelhert, lockre Bewegung bis hmunter In den 



Korper fiihlbar. Die Lust tritt ungezwungen vor, entsprechend dem Barock, dem alles 
Leben nur im Affekte deutlich faBbar scheint. Brachen die Vlamen hierin Bahn, 
Rubens nut gleichmaBig wohligem SchmunzeJn, Brouwer mit Leidenschaft nach 
Lust und Unlust hin, so konnte Hals mit seinemTemperamente gar nicht schwanken. 
Er ward — nicht nur in Holland war das neu — auch fur das Bildnis Maler eines 
positiven Lustausdrucks. Der Gegenstand als solcher war gegeben, wie wir durch 
ganz verwandte italienische Lautenspieler wissen, neu aber war die selbstgewisse 
Ausdruckskraft, die Kopf und Glieder in naturlichster Bewegung eint. 

Wie ein fruher und ein spater Hals sich scheiden, sieht man am klarsten am 
Heythuysen, den der Kunstler wiederholt gemalt hat: an zwei Einzelbildnissen, 
die Reicheres an Raum und Grand hinzutun, wenngleich durchaus Figurenstucke 
bleibend (Abb. 14, 15). Das zweite Bild bringt schon an einen Punkt, der spSter 
liegt als jener Zecher, mit dem wir den Entwicklungsverfolg verlassen hatten. — 
Bei beiden Bildern des Heythuysen groOsprecherische Kraft des Junkers ausgedruckt 
und trotz verschiedener Bildbedingung jeweils ein Schragzug durchgesetzt. Aber 
zuerst (Abb. 14) arbeitet der Pinsel fest und sauber, verhaltnismSBig auf den Greif- 
sinn gehend. Des Mannes prinzipiell besitzergreifende Bewegung ist angespannt 
und ein pomposer Vorhang Wirkungsfolie. (Von welcher klaren Kraft auch der 
Begriff der Draperie bei Hals!) Der Raumkeil fUr das Ganze offnet sich nur wenig 
nach der Seite. Das Licht prallt etwas unverbindend auf geschlossene Materie. — 
Auf einem kleinen Bnisseler Bild Heythuysens (Abb. 15) ist alles lassiger geworden, 
Nach dem gesteiften Aufrechtstehen das leicht und reich gebrochene Sitzen, das 
unbedachte Schaukeln schwerer Last auf dunnstem Stiihlchen. Nicht mehr der 
rubensartige Glanz des fertigen Bildes, sondern der lassig hingestrichene Reiz der 
Improvisation gesucht. Wie in den Gelenken, so in dem Faltenwerk jetzt SuBerst 
locker. Der Vorhang steht nicht, sondern flieBt herab. Das Greifbare hat sich rum 
optischen Schein verfluchtigt, was bei Vergleich etwa des Beinwerks deutlich wird. 
Die groBere FItissigkeit, wie sie die Allgemeinentwicklung der hollandischen Malerei 
erbringt, war jeweils mehr als Anderung der blofien Techmk. Es werden auch die 
dargestellten Menschen lasser, murber. Geschlossene Lebenskraft, furs erste Drittel 
des Jahrhunderts meist bezeichnend, lost sich unmerklich nut der Auflosung der 
Techmk, auch wenn die Menschen noch so aggressiv erscheinen. Wo aber alte 
LeftenssfSrfce durchscfi/agt, da bricht aus Emheitston und richtungsfosem Ffecfc, 
der stets passiv ist, auch bei malerischem Stil der Linienzug hervor. Dies Schauspiel, 
typisch fQr den reifen Hals, ist auf dem SchoB Heythuysens faBbar, wo eine Mischung 
von hingeschmolzener Formenwelt und eigenwilligem PinselschuB sich zeigt. Im 
Einschmelzungsprozesse scheint es ungebSrdig aufzuzischen. 

Mit Bildem wie dem Casseler Mann im Schlapphut (Abb. 16) kommt man noch 
einmal weiter vorwarts. In solchem ausgesprochenen Spatbild ist - — technisch noch- 
mal weitmaschiger genommen — das Pmgliche noch allgemeiner, die Einzelform 
noch freier ubergangen. Flachen von Hell und Dunkel scheinen wie welke Blatter 
lose ausgeschiittet. Die Glieder wie die Pinselhiebe treten naher und groBer ira 
VerhSItnis zum Bildganzen auf. Oft die Menschen nun wie feucht und leise trunken. 
Wie’s gerade kommt scheinbar, und dennoch in geometrisch einfachem System 
hegt dieser Oberkorper hier im Rahmen, freilich ohne ihn zu sprengen Oder auch 15 



nur anzugehen Die StoBkraft ist enveicht und das Volumen zur optischen F/adx< 
eingesunken, auch seithch keine Expansion mehr wirksam, die Farben smd au. 
Schwarzlich, mudes Grau gestimmt, in welchem last beklommenen Dammer e; 
rothch violett gewjttert. Da Lacbeln und Verwegenheit der Stellung aber bleiben 
ergibt sich schwienge und zwitterhafte Stimmung, die weder fruheren Lebenshimgex 
noch tiefe Sattigung etwa des spaten Rembrandt geben will, in gleichem Sinne we 
der Pmselstrich schwankt zwischen Linienbhtz und breiter Einbettung ins Gauze 

Lust und Unlust mischen sich seltsam was deutbch an derHille Bobbe abzulesen 
(Abb 17), wo man mcht weiB, ob Lachen Oder Keifen spricht Die ungebandigte 
Intensitat ernes Affektes jenseits solcher Scheidung In diesem Sinn arbeiten 
Schwarz und WeiB tm Bilde durchemander und finden sich tn einem bleiernen Grau, 
aus dessen Moglichkeiten dieses Werk gebraut erscheint Em Auffassen von Weib 
und Alter, am ersten noch verwandt mit Brouwer, aber viel reicher an individuellen 
Zugen Wie sie nach links hm greift, gleichzeitig ihre Leidenschaft nach rechts 
auswirkt, wie’s quirlt und schuttelt noch im hingepeitschten Warns, das alles 1st 
von unvergleichlicher Lebendigkeit Wobei der Schrage lhres Korperanstiegs die 
andere entgegenquert, die von der saftig blinken Kanne zur stumpfen, blinden 
Eule steigt 

Noch etwas spater mag der Pfarrer liegen (ehemals bei Gumprecht in Berlin), der 
abschheBend nut jenem fruhen Pfarrer zu vergleichen ware, als Fruh- und Spatstil 
an demselben Thema Welch snderes Verhaltius von Ftgisc und Rah men, hmdcutead 
auf die vollige Entwertung der Figur zugunsten des Freiraums, der sich inzwtschen 
anderswo entwickelt hatte Der Leib in emen dunklen Grund versinkend, mcht vor 
ihm abgestellt, die Form immatenell geworden und auch das Seelenleben mcht mehr 
greifbar, vielmehr von dunkel schwimmender Vielgestalt — 

Wir kommen nun ?um hollandischen Schutzenstuck zuruck, wo Hals — im 
GroBformat fur groBen Raum — sich mit emer demokratischen Gememschaft von 
wemg Wertabstufung auseinandersetzen muBte Das SteigerungsbedOrfnis des 
Barock konnte nur so zu Worte kommen, daB es die Gesamtheit zu emer glanz- 
vollen Lebenslust emportrieb die schwerlich jedem dieser biederen BGrger vonNatur 
zukam Gerade Hals 2eigt hier das Beieinander der zwei Eigenschaffen des Jahr- 
hundertanfangs Nuchternste Sachhchkeit und den geheimen Schwung Auch hier 
htetbi Avstttf* alien XtersteXangeo HeskvvSt wun Vnrderjriind- und Halbfiguren- 
bilde eigen, treu jenem Ursprungszweck, denEmzelnenzukonterfeien Dassteigende 
Vermogen, Luft, Raum Bewegung zu beherrschen, fuhrt nte zur Darstellung des 
Festsaals oder des Paradefeldes 

Das wichttge Werk, welches das SchCtzenbild des Cornelisz von 1583 weiter- 
bildete, schuf Hals im Jahre 1616 (Abb 18) Es ist das friihste seiner Gruppen- 
bildmsse, die, soweit sie fOr Haarlem waren, sSmtlich noch dortzu sehen smd Hier 
gehe man von Cornelisz zu Hals, sich einiger Gememsamkeiten ilberzeugend Wie 
bei dem Datum zu erwarten, ist der Gesamtstoff noch em wemg gl 2 sem, der Ton 
noch dunkelfarbig schwer Bei jener Cbernommenen Geschlossenheit derSzene, die 
den Tisch umbaut und sich durch manche HandJung Innerlich verkettet, ist doch 
em wesenthcher Schntt bei Hals getan Bei Cornelisz schlug Bfters jene Urforro 
16 weder durch, nach der das Ganze SI ch mit Kbpfen faille, nachtr&ghch gleichsam nur 


mit Arm- und Korperwerk verbunden, im raumhchen Bezug verflichigt, im Augen- 
punkt noch hochgezogen Das alles andert sich bei Hals mit emem Schlage. Die 
„nchtige" Perspektive kommt, wie sie Emfuhlungszeiten meistens brauchen. Nun 
erst setzt man sich mit dem Raume gleich, der uns wie zum Betreten einladt, leib- 
hafte Gegenwart des Ganzen vorzutauschen, was durch die Blicke noch gesteigert 
wird Das Bltcken mnerhalb des Bildes, wie nach auBen, ist jetzt bewuBtes Brhcke- 
schlagen, nicht mehr ein Spahen ms Unendliche. Der Rest des alten AbschheBens 
der Kapselung, entspannt sich so im Doppelsmne. Statt des tiefsinmg dumpfen, 
beinah noch mittelalterlich verschlossenen Daseins entsteht geoffnetes und selbst- 
gewisses, mit schlagbereitem und bewegungssicherem Zusammenhang. Noch aber 
steht der junge Hals mit Cornelisz msofern zwischen beiden Polen, als das Gefuhl, 
fertig zu werden mit der Welt, bisweilen noch aus dumpfen Korperenergien kommt 
noch nicht etwa aus jenem heiter rationalisierten Intellekt des 18. Jahrhunderts. 
So sind in den schlagfertigen Zusammenhang noch Hemmungen und Widerstande 
eingesetzt, wie sie bei jeder Lebensregung uberwunden werden mussen Versteifte 
Oberkorper, dunkle Kleider, schwerer Grund, geben den BewegungsstoBen hin 
und wieder jenes Achzende. Die Pinselzuge flattern noch befangen. Auch zuckt das 
e«genwilhge Leben mehr erst m wemgen Kopfwendungen Wie bei jeder Stilwand- 
lung ergreift die Auflosung zuerst das Emzelne. Noch halt sich erne Kopfreihe 
horizontal durchs ganze Bild Wie jene Gerade uber die Abweichungen, so herrscht 
der dunkle Gesamtton uber wenige Lokalfarben, die sich als Wemrot, GelbundWeifl 

heraustrauen. 

z ehn Jahre spSter, in den Adnaen-Schutzen von 1627 (Abb 19) 1st alles anders. 

er Hieb und Querschlag des Pinsels nun auch im GroBen Kerne bSndigende Hori- 
*ontale mehr. zwei groBe Diagonalen jagen uber das Bild und viele kleine fuhren 
als Kragen, Scharpen, Hande anemander, teils stoBend, teds verstrebend und ver- 
bindend. Je auf dem Eckpunkt stehende Wurfel erregen mehr als hegende. Fur 
nichts scheint ruhiger Bestand gesichert. BewuBt Sind die Bewegungen gefflhrt, die 
Silhouetten 'kunsthch gezackt, daB die Gesamtheit lebhaft ausgebreitet werde. Die 

enschenselbst, indiesem bezeichnendsten Gemalde Halsens, sind samthch Willens- 


^entren, sich kreuzend wohl, me aber mnerhch verschmelzend, trotzdem die Blicke 
J et *t mehr mnerhalb des Bildes als nach auBen binden Nachste und Fernste treffen 
un d ‘gnorieren einander. In dieser Art, wie erne Tischgesellschaft auseinanderge- 
” ssen Und eigenwillig gettirmt 1st, wird man m „modemer“ Umgestaltung Cornelisz’ 
altere Elemente wiederfinden, zumal rSumliche Unbetonung das Stehen derPersonen 
jn der Flg c h e stei f t un( j steigert Wie frei 1st aber nun der FlSchenrhythmus, wie 
leicht und momentan das Ganze Und welche Leichtbeweghchkeit der Farbe nun, 

<he nirgends mehr in sumpftgem Grund versmkt, die frei hervorbiaht, lachsrot, see- 
gr ' Qn » Wasserblau und schattenlos bis in die Winkel heitert Nie wieder hat Frans 
Hals em Schutzenstuck erst derart disparat gemacht, um es allein mit unge- 
hrochener, hellster Farbigkeit dann tnumphierend zu bezwmgen. Hier schon sieht 
1,1411 den Hbhepunkt fflr Halsens Gruppenbildnis 
Em zweites Gruppenbild von 1627, obwohl noch ganz ror Amsterdamer EmfluB 
crbrmgt trotz fast so offener Farbe ein anderes System der Bgndigung. Ein Fahnen- 
trSger 1st herausgehoben, bnngt Festigung in das GewBhl, das sich an ihm zur X 7 





Zweiheit (eilt, in tine vordere, dichtere Masse links und erne locker fiSclug um den 
Tisch gestufte 

Im Schutzenstiick von 1633 1st dann deuthcher Schntt auf Ordnung k in und Sanf. 
tigung getan (Abb .20). Die Zweiheit einer vorderen lmken Stehgruppe und emer 
rechts zurfickgenommenen Tischgesellschaft bleibt, die links zentnert dutch den 
sitzenden Hauptmann, symmetnsch eingefafit von hohen Stehfiguren Zwei hefe 
Sitzfiguren bilden in Entsprechung eme rechte Einheit, die gleichfalls ihren Mittel- 
Wert erhSJt, der diesmal aber nicht nach unten neht, sondem nach oben stofit 
Durch dieses Zickzack stande das Werk dem heJlen Stflck von 1627 nahe, wenn nicht 
des Hintergrundes Kopfe bei aller nachkhngenden Bewegtheit doch etwa eine 
Wagerechte hielten, so daB, wenn auch nur unterstunmig, die Heihung wieder em- 
zuwirken scheint Menschlich zeigt sich die Andenmg innerhalb des Bildes dann, 
daB statt der Ellenbogenfreiheit von 1627 ein wenig mehr beruhigte Emordnung 
vorliegt, es Emer schon zu der passiven EJeganz des Djck zu bnngen weiB In 
diesem Sinn 1st jetzt die Szene abgedampft, obgleich bei Hals zum ersten Mai 
im Freten spielend (wieder em Zeichen, daB die Farbe nicht aus Wirklichkeiten 
herzuleiten 1st) Das Helldunkel, das sich in die noch muner voile Farbung legt, 
wird ffir das Gruppenbildms neues Mittel, geheira die Menschen zu verbinden 
Indem es sie umspult und eint, mmmt jene Teilverstrebung durcb Blick und Hand- 
lung innerhalb des Bildes ab und l&ssig wendet sich die Emheit wieder mehr nach 
auiJen Obgleich das Game bemah ehvas vorgeschoben, sinkt es doth m den 
weichen Grund zuruck und hinten gibt es Ausklang in die Feme Die geometnsch 
festen Kragen erweichen sich in dem Zusammenbang zu schlafferer Form 

Endhch im Schutzenstiick von 1639 (Abb 21) 1st nun das Sem im Freiraum nicht 
nur durch vordere Beleuchtung und Flache fiber den Kopfen ausgedrfickt, jetzt 
stromt das Vorderlicht bemah mit dem von hinten tnemander, wemgstens ist nun 
der Ein- und AuslaB groBer und dadurch noch einmal mehr Luft hereingefuhrt 
Indem das Tageshcht derart die Einzelnen umspielt — man kann jetzt zmschen alle 
Leiber greifen — brauchen sie nochmal wernger Diagonalverstrebung Gelost zur 
freien Reihung steht das Ganze Wie sich das wirkliche Geschehms zuruckzog tn 
ein potenzielles, so auch die Form- und Farbhervorkehmng zuruck ins Spiel 
von Hell und Dunkel So war auf emer faoheren Stufe die bildmshafte Front nach 
aufien, und damit hoUandtsch gerade, derbe Sachbchkeit, gerechte Ueben ordnung 
wieder hergestellt 

Neben den Schutzenstucken, die im Laufe der Entwicklung aus wappenhafter 
Kopfaufreihung zu lebensvollem Festzug ausgewachsen waren, gab es die em- 
facheren Regentenstficke, welche eme sachliche Amtsvereimgung darstellten, Vor- 
steher ernes Armenhauses oder emer Zunft. Der kuhne Schmuck, Seltsam gebunden 
an das kuhne Handwerk, das Militansche, kam hier in Wegfall, womit auch schon 
das Sachverhaltms ruhiger lag Das Kunstverhalten aber, letztlich stets unbedingt, 
hatte schon semerseits wachsendes Streben nach Bindung angezsigt. So wundem 
wrr uns nicht, wenn HaJsens naehstes Gruppenbildms zwei Jahre nach dem letzten 
Schfitzenstfick, wie schon einmal erwahnt, alles aus einem Einheitston heraus- 
entwickelt, mit einem MindestmaB von Farbe arbeitet, einen geschlossenen Licht- 
18 quell mmmt und dem Helldunkel grofite Rolls zuweist. 



AbschluB dieser zweiten Halfte seines Schaffens sind die beiden Gruppenbild- 
msse von 1664 (Abb 22, 23) Nuchtern, einsilbtger als alles, stehen diese Bilder 
vor uns, ergreifend in der pessimistischen Zusammenfassung Niedng erscheint die 
ausgesprochene Lebenssumme, dafur empfand sie Hals als kompnmiert und mcht 
durch Ideologien ausgeweitet ImFrauenbild, an das man sich wird halten mussen, 
hegt ernes der ganz groBen AItersr 4 sum 6 s des Menschen vor, von einem Achtzig- 
jahrigen bekundet, Aussage ernes Lebenstypus, der aus dem Menschlichen das 
Tiensche nichtausgesondertwissen will, es als Wehrhaftigkeit, MiBtrauen, Angst und 
Stumpfheit lauern sieht Der Kampf, auf fruhen Bildern heiter waltend, 1st wohl 
auch hier Voraussetzung Nirgends 1st in der Begegnung von Eigenwille und Schick- 
sal die tiefe Ausgeglichenheit entstanden, die fast zu gleicher Zeit das Alterswerk 
und letzteGruppenbildms Rembrandts zeigt DasistkeinZufallsgegensatz in den Mo- 
dellen Wahrend m Rembrandts Jugendlichen durchaus schon etwas Alter schatten 
soli, die Altendann jungesGeborgenheitsgefuhldurchwarmt werden bei Hals die Da- 
semsgegensatze unerschrocken isoliert.erst alles auf farbvoll verwegene Lebenskraft 
gestellt dann aber auch das Hoffnungslose, Graue des Alters furchtlos bekannt 
Wie mit oft geforderter Kompositionsabrundung der ganze Bildsinn dieses Lebens 
typus fiele, so wurde auch mit emer menschlichen Harmomsierung seine Daseins- 
bedingung untergraben Fur Darlegung der Produktionsabschlusse groBer Menschen 
bleiben Halsens beide Greisenwerke doppelt wichtig, well sie durch groBen Gegen- 
satz sowohl der At! als auch der Qualitat auffallen Da ihr Gemeinsames betont zu 
werden pflegt, mag hier der tiefe Unterschied erwiesen werden 
Bei den Frauen eine Einfachheit der Reihung und eine breite RegelmaOigkeit der 
Anordnung, wie sie bisher noch nirgends durchgedrungen war Nur noch die far- 
bigenFlSchenkeile, mit denen Oberkorper, Intervalle zwischen ihnen und schlieBlich 
auch die Kragenformen stehen Nur eine Gerade noch. In der die hmteren Kopfe 
steigen, beinah nur eine Parallele noch die Hande dazu Tisch und Wandbild in 
gedampfter Festigkeit inmitten — Bei den Mannem aber alles schwank die 
Stetigkeit der Kopfreihung gebrochen, was sich noch steigert durch die Hute, die 
aufeinanderzu zu torkeln scheinen Die Intervalle mcht mehr wirksam, die HSnde 
jetzt ms Bild geschuttet, hierhin, dorthin, die Kragenflachen durch Haarstrahnen 
wie zerfetzt, zerklemert Des Tisches Festigung mcht nur verdeckt, auch sonst 
geschw&cht, die Bildgerade an der Wand erloschen, dafur ein ganzftch vager Vor- 
hang hmten Zerschiittelung der Form statt des Zusammenschlusses In gleich ver- 
schiedenem Getst jeweils die W&sche abgehandelt und die Bedienung mit dem Briefe 
eingeftigt Die stetige Raumbildung von druben wird bei den Mannem meistens 
unkenntltch, der Mittlere vom in den Tisch gedruckt, das Tmtenzeug steckt lhm 
im Rucken, die ganze Wand 1st mcht zurQckgeschoben Gegen die plastisch ge- 
schlossenen Frauenkopfe, der Manner flache Scheiben, Masken Und wo das Licht 
die Frauen bindet, wills bei den Mannem nur fQr Wasche und Gesichter scheinen 
Auch sonst vie! virtuose OberflSche statt Hand am rechten Bildrand nur ein Hand- 
schuh, desselben Mannes rechte Gheder ausgehSngt, zu lang, die linken eilig dann 
zu kurz heremgeschoben und auf der SuBeren Schulter irgend eine „Hand u des 
Hmtermannes hingezettelt Die M&nnerbaare oft wie unterm Hut gehaltenes Stroh 
Wie eindeuttg bei allem Reichtum sind innerhch die vier Regentmnen von links 19 


dunkler und solid verschmolzen, dieFormgleichmaBigerund altertumlichergerundet. 

Der Gegensatz von MOEYaerts Wahl des Freiers {Abb. 25) zu jenem Bild des Pot Abb. a 
ist hier bezeichnend. Man will nicht geistreich sein, laBt sich vielmehr damit ge- 
nugen, in solider Anschauung bedachtig die Gestalten hinzubauen, in deren stehender 
Bewegung, gleichmaBiger Nebenordnung noch riel vom Anfang des Jahrhunderts 
lebt und gleicherweise in die Zukunft zeig't. Die linke HSIfte unseres Beispiels ge- 
hort zum Besten des Jahrhunderts. 

Auch im Bildnis offenbart sich zeitweilig der Unterschied der Stadte. In Jan 
VERSPRONCK (Abb. 26) nehmen wir noch einmal einen Haarlemer Maler unter Abb, 26 
Halsens EinftuG wahr, der, allzu wentg beach tet, sachliche Festigkeit des Welt- 
anschauens und der Technik mit Halsens Energie verbindet, wobei er diese freilich 
nur verhalten spielen laBt. Hoch angesehen einst, malt er den Burgermeister seiner 
Stadt. Zuckt auf dem Bild etwa im Kragen etwas vom Temperament des Lehrers, 
so steht das Ganze doch auf friiherer Stufe und zeigt die alte dichte und ausfuhr- 
lichere Technik. 

DIRK SANTVOORT, der im Gruppenbiidnis sich hervortat, ist Entsprechendes Abb. 27 
in Amsterdam (Abb. 27). (Sein Damenbild fuhrt gleicherweise nah an Rembrandt, 
wie der Verspronck an Hals heranfuhrt.) Es liegt hier alles sachgebundener und 
trockener. Aber Antlitz und Kopfstellung bezeugen mehr Gelassenheit, das Licht 
ist weniger Oberraschung. Nicht ohne weiteres freilich ist der vorgedeutete Stadt- 
gegensatz mit dem des Hals und Rembrandt vollig eins. Das Neben- lost sich soweit 
in ein Nacheinander auf, als Rembrandt eine Generation sp&ter geboren war. Diese 
Verschiebung fmdet darin Ausdruck, daB der junge Rembrandt nicht ohne EinfluQ 
Halsens ist, der spatere Hals dann aber gewisse Errungenschaften Rembrandts 
anzunehmen sich gezwungen sieht. Bis gegen 1640 etwa domintert Haarlem. Als 
Hals in Haarlem schon belebender Alleinherrscher, ist Amsterdam gJeichsam 
noch Republik. Denn mit dem Kreis der Keyser, Valckert und Elias kann man zu- 
nachst allein vergleichen, sie sinds, die zeitlich im genaueren Sinne parallel arbeiten. 

TH. DE KEYSER war eigentlich nichts anderes als Bildnismaler und dieses in be- Abb, * y 
senders objektivem Sinne. Seine Funktion fur das Jahrhundert ist gewesen, in einer 
Zeit, als man das Bildnis immer mehr zum Ausdruck eines augenblicklichen Affek- 
tes machte (Hals, der junge Rembrandt), das beharrend Korperliche zu erlialten, 
in Zeiten der Hervorkehrung der Technik deren stille Immanen2 zu geben und darin 
einen Heist und Terhorch anzukunden. Mit einer zuruckgebhebenen Sauberkeit der 
Durchbildung verband sich mannlich gerader, nflehterner Charakter, der nur mit 
Vorsicht die Errungenschaften seiner Zeit aufnahm, sich unmerklich jedoch mit 
Malereien des Hals, des Rubens, schliefllich auch des Rembrandt wacker ausein- 
andersetzte, seine Geschlossenheit in keiner dieser Stromungen auflosend. 

Mit einem seiner frflhesten Bilder, der Anatonue von 1619 (Abb. 29) wird er zur 
Vorstufe fiir Rembrandts Darstellung des Themas. In der Entwiekelung des Grup- 
penbildnisses be2eichnet Keyser hier die Stclle, wo innerer ZusammenschluQ der 
Menschen und auSerer mit dem Beschauer Ausgleich fmden, unverschr&nkt neben- 
einandec stehen als hintere und vordere Reihe. Keyser war seiner nQchternen Be- 
gabung nach vorerst auch der, welcher den eigentlichen Bildnissinn der Gruppen- 
darstellung in jedem Einzelfalle beibehielt. So ist es nicht erstaunlich, wenn auf 21 



ging, nut groBerem Interesse fur die Schmiegung eines seidenen Gewandes oder 
remen Fleisches als fur den Charakter unter lhnen Bedachtsam ausgleichend, nicht 
mehr, nicht wemger, stand Heist derart inmitten der Tendenzen des Jahrhunderts: 
glaslesten Glanz der Bildmsse der Mierevelt und Ravesteyn hat er in seidenen der 
Rubensart verwandelt, und damit im Prozesse der Erweichung emen ersten Schntt 
getan Sem zweiter sollte folgen unter EinfluB Rembrandts gewisse Auseinander- 
setzung mit dem Helldunke! Von emem dritten Auflosungsverfahren, der freien 
Pmselfuhrung etwa ernes Hals hat Heist menials Gebrauch gemacht, zum Feinsti! 
spaterer Zeit gerade dadurch uberleitend. 

Das Madchenbild von 1645 (Abb. 32) zeigt nach etwas von fester Bildemstellung 
und sachharter Arbeit ira Gewand Auch im Gesichtsausdruck, der ganzen Haltung 
fehlt noch die eigentliche spatere Freiheit. xo Jahr danach und die gesteifte Knospe 
hat sich aufgetan: in dem bekannten Herrenbild von 1654 (Abb 33), wo der barocke 
lockere Kontrapost nun reichere Entfaltung bringt, der zart gebauschte Stoff in 
stetem Obergange schimmert Der lungenkranke Potter in den letzten Wochen 
seines Lebens. Erstaunlich leicht und flussig aufgefaBt, so daB die stammigen Er- 
zeugmsse des Tiermalers uns als bewuBte Anspannung auf Lebenskraft erschemen 
miissen Der Bildniswert sinkt freilich nun dadurch, daB eben Heist bei aller auBeren 
Treue die Formbegegnung immer glattet. Ein Bildms Potters etwa durch F. Hals 
wurde wohl einen anderen Seelenzustand spiegeln 
Im Gruppenbildms 1st das Gletche fuhlbax In einem riesigen Familtenbild von 
1647 (Abb 34), wo rechts das Munchener Ehebild des Rubens, links gewisse Dycks 
nachklingen mogen — alle Beweglichkeit ms hollandisch Stehende verwandelt — 
bleibt noch etwas vom Abstellen der Einzelkorper, durch erne fremde Landschaft 
nur verbunden. Lichter und Schatten (wie der Hunderucken zeigt) stoBen noch etwas 
unvermittelt anemander. In der Sebastiansgilde von 1653 (Abb 35) haben die 
GegensStze sich durchdrungen, sind die Figuren reich verschrankt, was sich auch 
in der Einzelhaltung (der vordere in Potterstellung) und schlieBlich im Verhaltms 
auch von Licht und Schatten findet (der Hund ist flusstger behandelt). Bei mono- « 
chromer Tracht und Farbe spielt das Helldunkel reichlich uber die Gestalten Ent- 
sprechend 1st auch die Bewegung lockerer und das Gebaren lassiger geworden Aber 
durch nahe Ansicht von tief unten stehen die Korper hoch im Bilde, eine Raum- 
auffassung, wie sie nach Jahrhundertmitte ofters eintntt (vgl. auch die Staal- 
meesters) Dies Gruppenbild liegt gegen AbschtuQ emer langeren Reihe solcher 
Schopfungen des Heist, die sich gewichtig durch anderthalb Jahrzehnt htnziehen 
und sich von buntem Kebenemander m der Flache zu Einheitston und Raura- 
▼ordrang entwickeln, doch nicht gerade Entscheidendes ffir diese groBe Gattung 
bnngen. 

Nicht nur im Bildnis, auch m der Histone, die hier groBere Rolle als in Haarlem 
spielte, hatte die Amsterdamer Malerei bereits soliden Stand, auf dem ein Rem- 
brandt weiterbauen konnte War fflr das Bildms die nationale Oberlieferung me 
abgenssen, so 1st auf dem Gebiet der „Komposition'* starke Durchdrmgung des 
hollSndischen mit itahemschem Wesen spurbar. Neben Moeyaert, Uitenbroek, 1st 
hier vor allem PIETER EASTMAN anzufuhren, hoch angesehen zu seiner Zeit Abb 36 
und Lehrer Rembrandts, von diesem stets geschatzt und oft benutzt. Von jenerHaar- 23 



lemer AkodemK des Slander, Goltaus and Cornelia war Lastman ausgegangen 
in ihrem Sinn die italiemsche Figurenfugung und die Antike zu studieren war 
er nach Rom gezogen. Elsheimer ist es hier, in dessen Bannkreis er genet womit 
em Itaiismus neuer Art entstand. Hatten die Haarlemer wie etwa Cornehsz 
(Abb 4) im Sinn des x <5 Jahrhunderts jene verstrebende Figurenschiebung, so 
hatten die Caravaggio-Schfiler emen nuchtern reahstischen Bildbau aufgesucht. 
Beide Formen itahemsierender Malerei waren jedoch von der Figur als solcher aus- 
gegangen In jenem dritten Romamsmus, wie er um Elsheimer m Rom versammelt 
war, war sudliche Anregung nach jeder Richtung hin ms Nordische assimihert 
und damit die Figur gewisser Weite des Raumes unterstellt, die Landschaft auch ftir 
die Hist one wesenthch geworden Mit emer lebensmmgeren Auffassung war jene 
groBformatige Kunst des Sudens in erne sttlle und intime, ins Kabinettbild um- 
gewandelt worden Lastman, ein derber bauernfester Mensch, seit etwa 1608 nut 
Bildern sichtbar, nahm all das auf, es sp&ter Rembrandt, seinem Schuler uber- 
Iiefernd, welcher gerade die Susanna von 1614 (Abb 36) abgezeichnet hat An 
dieser zeigt sich ganz die Richtung, die hmter Elsheimers Farb- und Formzu- 
sammenfassungen zuruck gebheben, dann bestand, in erne reiche, durch sudliche 
Architektur gefestigte Landschaftsbiihne eme antike oder biblische Geschichte 
moglichst gegenstandlich einzubauen, moghchst „getreu" und bunt in Tracht und 
Apparat, dasGanze nicht etwa gemeBend alsErlebnis, sondem hingestelltalspralle 
Tatsache. In diesem Sinn noch nicht hber das Materielle hinausfOhrend, sondern 
das tastbar Korperhche hart zu spttren gebend, m altem Smne haftende vielteilige 
Lokalfarbe von fester Konsistenz Bei aller Phantasie m dem Gelande doch immer 
hochst bestimmt und alles Vage meidend, eher gesteift die Teile als verschmolzen. 

Wo die Formen etnmal in Erregung kommen, wie in den Judenkleidern unseres 
Beispiels, ist es rein dinghche Bewegung, im Gegensatz zu allem kOnftig malenschen 
FIuB 

f — 97 -p) EMBRANDTS geschichtliche Leistung war es, der wirkhchkeitsergebenen Malerei 
ixdes Jahrhundertanfangs eme magische Geistigkeit zuzufiihren Er behielt die 
reahstischen Bildmittel bei, gab ihnen aber eme ungeahnte Transparenz Man solite 
durch den Leib der Dinge jetzt ein geheimmsvolles Innere erblicken Mit ihm schlug 
die mehr oder wemger sinnhch selbstbewuBte Haltung des jungen Holland um in 
eme verhaltene Ehrfurcht vor dem Seehschen der Welt, aus einem festen Realismus 
erwuchs em gelost momstisches Ubensge(QM Wemgstens hat em weiter Kreis 
von Malem, in Bann geschlagen, dem Magus nachzustrebcn untemommen In 
seine Tiefen hat freihch ketn anderer i olgen konnen Aus Rembrandts Allgefflhl 
heraus ist es begreiflich, daB es gerade jhm beschieden war, die allseitig metallisch 
feste, auch nach dem Besehauer hin abschheBende Malerei zur Schmelze zu bnngen. 

An- und Abklang der Dinge und Hidden EmlaB tmserer selbst ms Bild Fast war die 
Welt ihm sehlieBhch nur noch graduelle Stufung einer Ursubstanz Entsprechend 
allgemem barocken Lichtkontrasten, dem Vorlauf Caravaggios, Brouwcn und 
der eben in Amsterdam emsetzenden Bewegung, war es das Helldunkel, das haupt- 
sSchhch TrSger dieses Emheitslebens wurde Indem er dieses Kunstmittel welt- 
24 - anschaulich jetzt durchdrang, wurde es ungeahnter MSglichkeiten f 4 hfg 


Man ist bestrebt gewesen, TON UND HELLDUNKEL gar vielfach zu ,,begrunden“. 
Furs Inteneur hat man sie hergeleitet aus Verhaltnissen, die deni Innenraum als 
solchem eigen seien und gesagt, daB Raumschatten gegeniiber Korper- und Schlag- 
schatten zerflieBen. Aber schon ein Vergleich nach ruckwarts, etwa mit Durers 
Hieronymus-Stich, oder nach vorwarts mit Vermeer verbietet solche Herleitung. 
Ganz abgesehen davon, daB Licht- und Tonverhaltnisse bei Rembrandt auch 1 m 
Freien die gleichen bleiben. Unzulanghch ist auch die Herleitung aus den getrubten 
Himmelsstnchen Hollands, sonst muBte erne astronomische Revolte dem Auftreten 
etwa Vermeers vorausgegangen sein. Auch Abenddammer, das noch am ehesten 
Beziehungen zur Wirkhchkeit erbnngt, sagt mchts, denn es entstunde gleich die 
Frage, warum denn Rembrandt standig diese erne Stunde gab. Selbst aus dem vagen 
Begriff einer nordischen Mystik laBt sich dies bildnerische Mittel mcht erklaren, 
denn Itahener haben schon zuvor damit geschaltet. Rembrandts Farbton ist hm- 
zunehmen als erne auf Moll gestimmte Art von homophoner Instrumentation. 
Nur bildgeschichtlich ist sie noch erklarbar, doch mcht aus Wirklichkeiten herzu- 
letten. 

Um wiederum GroBes auf GroBes abzustellen, es war um wemg Jahre spdter durch 
Rembrandt ein Weltanschauen entstanden, das dem des Hals vollig entgegenstand. 
Statt des Haarlemer grauen, kuhlen Tones, der Amsterdamer warms re und braune, 
stattdesLichtes als Uberraschung, das Licht als Einheit wie vonewig her. Statt der 
drangvollenBewegungskraft, beimreifenRembrandtmsich ruhende Stille. Und damit 
aus dev DasewisfuUe ein voUig andeves Menschenmatevial evgveifend, odev, wo ahn- 
hche Modelle vorlagen, sie aus dem Tnebfesten, Handlungsvollen ins Beschauende, 
Emfuhlende umdeutend. Nun hatte freilich dies Allemheit setzende Wesen ins 
Nebelhafte, ZerflieBende geraten konnen, wenn diese Grundhaltung mcht von 
anderen Eigenschaften durchstellt gewesen ware. Diese Gegenkrafte werden be- 
sonders in der Jugend offenbar, wo sie die Hauptkraft offers geradezu bedrohen. 

Es waren Spannungen, die sich dem Losenden entgegensetzten. So stnd es naeh- 
emander heftige Lichtkontraste, drastische Formgegensatze, scharfmachende Zeich- 
nung, Handlungspomte und psychologische Bravour, welche der Tendenz auf ruhige 
Breite Spitze bieten. Spater sind es die remere Farbe und der expressive Schmtt 
der Dinge, welche kraftvolle Stufung geben. 

Darstellungshunger JaBt den J ting ling Rembrandt das Wirkliche wie Mogliche mit 
wahrer Gier ergreifen So zeigt er materiell bereits mehr Produktionsumfang als man 
gewohnt war. Fast jede Bildgattung hat er gepflegt (Bibhsches, Geschichte, Sitten- 
bild, Portrat und Landschaft), er ist vom Zartesten bis ins Obszone vorgegangen, 
er hat zu alien Zeiten auch gezeichnet und radiert. Wie Rubens schheBhch semen 
Dyck im Wettlauf, so hat der junge Rembrandt Lievens an der Seite, jeweils 15uft 
nebenher die schembar gleichgeachtete, obgleich nur varnerende Geschicklichkeit. 

War jenes vl&mische Paar der sfidlichen Kunst durch Studium und Reisen nach 
Itahen hoch verbunden, so horen wir das hollandische betreffend, daB keme Zeit 
zu emer Itahenfahrt vorhanden und des Treffhchen genug im Lande sei, bezel ch- 
nend fur den Unterschied der beiden nordischen Gebiete und die Selbstentfaltung 
Hollands. So malte Rembrandt seine Umgebung und sich selbst in dieser Frilhzeit 
unaufhorhch, wobei der Vater und die Mutter schembar zura festen Alterstypus 25 



werden, den Rembrandts malende Gefolgscbaft begeistert erne Zeitlang aufgretft 
Man wird sich wie beim Rubenskreise huten mussen, hier tmmeraufgemewsames 
Model! zu schheSen. 

In ernem der fruhesten datierten Bilder Rembrandts, dew Geldwechsler von 1627 
(Abb 3?) war dem Kramerbild der vongen zwei Jahrhunderte, emer Bruts tatte fQr 
das nordische Stilleben, neue Gestalt gegeben. Statt der spatgotischen Vielfalt 
die Dinge zur Welle geschlossen, die von rechts oben mederschJSgt und links wieder 
boch treibt, den Greis nacb Raum und Flache hin umbrandend, ein emziges Leben, 
wie es durch die Blatter raschelt. Hier schon tnfft man den gegenstSndlichen Be- 
wegungsdrang ats Trager des Emheitsgedankens, wie er durcbs ganze Jugendwe rk 
vemehmbar bleibt Erst als der schvrebende Ton, die bindende Dammeratmosphare 
frei geworden war, konnten die Dinge ablassen, durch Selbstbewegung diese Einheit 
zu erjagen. In der Lichtbabn fuhlen wir noch Honthorsts Art, Jetzlbch den 
Zustrom der Probleme Caravaggios Noch prallt das Licht la dessen Sinn etwas 
unverbmdhch auf die Kdrper, doch krummen sie sich mcht nur unter seiner Glut, 
lhre noch tastbare Oberflache steht kurz vor der Schmelze zu bloBem optischem 
Schimmer. Em allverbmdhcher Bezvg von Licht und Gegenstiinden steht bevor 
War das Licht noch als Kontrastspie! genossen, heftige GegensStze bnngend, 
so 1st dies beim Apostel Paulus (Abb 39) noch gesteigert. In immer neuen Wen- 
dungen gibt Rembrandt einen so in sich versunkenen Alten, bald als Apostel, bald 
als Phdosophen, em Meditationsgedanke, der sich aus den Hieronyraus-Darstel- 
lungen entwickelt hatte Schon tst aus dem Kunosum jenes Wechslers eme Gestalt 
gereifter Menschlichkeit geworden, wie Rembrandt ste sein Leben lang vor Augcn 
stellen soUte. Schon hieremmal der emsamfuhlendeMensch im schattenden Raum, 
das eigentliche Thema dieser Kunst. Das Licht flutet schon zarter, freier, aber noch 
1st das Ungewohnhche erwunscht Effekte schieben sich von rechts heran, wo hinter 
emer finsteren Kulisse jSh em Lichtschein aufbbtzt. Jene als Dunkelsehirm und 
primitives Raummotiv, den Leib von vome anzugehen und emzuhegen Wdh- 
rend die Malerei damit noch zwischen Vordergrundfigurenbild und Darstellung 
des dunkeln Raumes schwankt, tntt solche Absicht spSter klarer zum Entweder- 
Oder ausemander. Deutbch war immerhin, daB Rembrandt nun der Maler des Lich- 
tes sem sollte, das mit dem Dunkel spielt im Smne zwerer Seiten ernes Elements 
mit eignem Leben Wie das Licht hter aktiv herausbncht, um sich dann in lassem 
Scheme zu verbreiten, beweist em Eigenleben dieses „Stoffes“, das fur die damalige 
Kunst erst so Erschheflung emer neuen Welt bedeutete. 

Der noch zuvor entstandene Paulus S*uttgarts von 1627 (Abb 38) zeigt dieses 
Spiel vorerst von anderer Seite, mehr erst ms Graue abgeblaflt unter dem EmfluB 
aiterer Leydener Malerei als emer zweiten Quelle dieser Kunst, nut mmutidser 
Durchfuhrung der leeren Fldcben und kQhJerer Zurilckhajftmg der Uchtleontraste, 
in emer Art, wie sie von G Dou nun aufgenommen und ausgestaltet vmrde Shet 
tntt dafOr rum ersten Male auch jenes weitere Element zutage, das fast die ganze 
Jugendproduktion beunruhigt, das Sjumnende, ZuspiUende zwecks Darstellung 
des inner en Lebens 

Schwerere Aufgabe stand Rembrandt in der btbhschen Historic mit Handlung 
26 bevor, die er mcht mehr als Tatsache festlegen, sondero In ihrem Hiatenmn auS- 



leuchten Iassen wotlte. Das Bewegende war, daB er auch hier nach zwei scheinbar 
unvereinbaren Seiten zugleich ausgriff, nach neuer irdischer Drastik und Modell- 
nahe, zugleich nach ahnenden entlegenen Bezugen, wobei er — im Sinne aller 
Grofle, in der sich die Parteien treffen — die Realisten und die Schwarmer gleicher- 
weise in Atem hielt. Das war ihm ohne Zweiheit moglich, insofern er den Realismus 
von vornherein nicht mehr in jenem Sinne Honthorsts faBte, wo man den Leib als 
ruhende AuBenform gegeben hatte. Rembrandt suchte in seiner Fruhzeit realistisch 
das Ausdrucks/e£e» zu ergreifen. Danut war sozusagen aus dem Anatom der 
Psycholog geworden und der Kiinstler stand bevor. — Die „Darstellung im Tempel“ 
(Abb. 40) wird spatestens beim Nurnberger Paulus stehen. Hauptklang ist hier die 
Dreiecksgruppe, wobei der seitlichen Erhellung wieder eine nachtliche Silhouette 
gegenubersteht, Joseph, der das Bild nach vorn im Sinne des vergangenen Jahr- 
hunderts schlieBt. Nach hinten endigt Hannah die Gruppe ragend, entlaflt sie aber 
noch nicht in den Raum, sie wehrt dem eher mit Leib und Handen, greift die 
Szenerie zusammen und schiebt sie auf uns zu, barocken Sinns aus dem in 
sich geschlossenen Zusammenhang eine Brucke zum Beschauer schlagend. Wie 
Simeon sich scharf von Joseph abhebt, so die helle von der dunklen Seite des 
Raums ; daB der nicht mit des Greises Rucken endigt, ist wie beim Nurnberger 
Paulus noch der umstandliche Aufweis, das Bild sei mit der Korpereinheit 
nicht erschopft. Hannah, alles zur Gruppe festigend, hat unter Lastmanns EinfluB 
noch die stumpfe Wucht, mit der der Lehrer plastisch die Figuren stellte. DaB 
Rembrandt sich auch spater manchmal an ihn hielt, beweist, daB die robuste 
GroBform eines 'alteren Geschlechts in Rembrandts eigener komplizierterer 
Formenwelt sehr wohl Bedeutung hatte, das feste Sachbarock sein allzu flussig 
psychologisches Barock wohltatig steifen konnte, bevor er selber ruhende GroB- 
form gefunden hatte. Zugleich gibt aber diese Blockfigur ganz realistisch das 
groBe Antlitz seiner Mutter, und der Greis gehort zu jenem wiederkehrenden 
Petrusmodell. Dazu tritt in den stillen Vorgang besonders durch Maria ange- 
spannte Handlung. 

Auch im Samsonbild von 1628 (Abb. 41) wird das Paar noch zu einer Gruppe 
ausgesondert, von hinten auf uns zugefuhrt, mit Hilfe wieder einer ragenden Figur. 

Die Komposition schraubt sich, wie oft beim jungen Rembrandt, barock nach vorne 
aus dem Bild. Die Gruppe plastisch noch im Sinn des Rubens, im Zwielicht male- 
risch dann der Beschleicher. Alles auf den erregendsten Moment gestellt, ein Be- 
griff der Erzahlung, der das ganze Affektleben des Barock voraussetzt. Wahrend 
aber Rubens auch im Sonderaugenbhck wundersam typisierte, war es vollig neu, das 
Einmalige der Lage derart schritl herauszuholen. Und ebenso die psychologische 
VerschSrfung. Man merkt den MSnnerkopfen an, daB Rembrandt am Beginne seiner 
Laufbahn systematische Bildnisstudien zur Kenntnis der AffektauBerung getrteben 
hatte, worin schon Brouwer ihm vorausgegangen war. Mit Prunk ist dieses neue 
Wissen vom f1 Inneren** des Menschen vorgetragen. Der leibliche Manierismus des 
X6. Jahrhunderts hatte Korperstellungen geiibt und errungen, so daB daratif der 
FluB des Rubens mbglich wurde. Der psychologische Manierismus des jungen 
Rembrandt Gbte und errang die SelbstverstSndlichkeit, mit der der spate Kflnstler 
dann unmerklich die geheimste Geistesregung olfenbaren konnte. 27 



Vergleicht man mit der Casseler die Dresdner Saskia von 1633 (Abb. 51), so halt 
man kaum fur moglich, daS hier das Gleiche an Modell und Mai ex vorliegt. Das 
zuruckgehaltne schlanke „Madchen“ tritt hier als beinah dreistes feistes Weib 
entgegen, neben jener marchenhaften Tonart eine grimmig realistische. Die Technik 
dementsprechend derb geworfen, ein zerfetzter Eindruck, der ruckwarts in die 
Erscheinung selber ausstrahlt, zerlumpte Backen und ein ausgefranster Mund. 
Wer seine junge Frau so malt, muB eine nihilistische Seite in sich haben. In der Tat 
1 st in dem jungen Rembrandt auch zerstorerisches Element, wie es durch Brouwer 
oder Hals, die gerade hier zu nennen sind, bestatigt werden konnte. Damonische 
Weltstimmung pflegt nun mit starkem Ichgefuhl verknupft zu sein, vor dem die 
Umwelt kaum bestehen konne. So ist denn aus den fruhen Selbstbildnissen ein 
wahrhaft kuhnes IchbewuBtsein zu erkennen, das mit Rembrandts spaterer Ent- 
wicklung schwinden oder auf mannliches NormalmaB sich zuruckziehn sollte. 
Unter den Jugendbildern ist das achteckige Casseler von 1634 (Abb. 50) noch ge- 
maBigt, das nur mit einer allgemeinen Wahrnehmungsscharfe imponieren will. 
Das dargestellte wissende Lossturzen auf die Sichtbarkeit ist sehr bezeichnend fur die 
ganze Produktion des jungen Rembrandt. Wie nichtig Proportionsschonheit und 
korperliche Harmonic ihm waren, sieht man daran, daB er nie mude wurde, sein 
ausgesprochen haBliches Gesicht aufs Korn zu nehmen. Das geistig Intensive war 
hier alles. Dabei ist Geistiges fur xhn zuerst bewufite Wahrnehmung im Sinne des 
Verstandes, spater, esseivorauserwahnt, gelassene innere Schau im Sinne des Gefuhls. 

So gibt er sich erst als vordringender Virtues und Konner (Abb. 50), dann als zuruck- 
gehaltener Erschauer (Abb. 64) und endlich als einfach sicherer Machthaber in der 
durchschauten Welt (Abb. 91). Schon in der Art der Kleidung spiegeln sich die Auffas- 
sungen, zuerst verwegene Baretts, funkelnde Panzer und dergleichen, worauf nor- 
malere Gewandung tritt, Arbeitskittel oder Burgertracht. 

Man w»rd einmal die Kunstgeschichte Rembrandts allein an seinem eigenen Kopfe 
schreiben konnen, sind davon doch, die Graphik eingerechnet, aus alien Zeiten 
Darstellungen da. Wert und Schwierigkeit bestande darin, bei einem Minimum von 
Material verschiebung ein Maximum von bildnerischer Wandlung bloBzuIegen. 
Wobei zu uberprufen ware, ob nicht einiges als Schulvariante fallt, einiges als freie 
Darstellung gedacht (wie etwa der Gepanzerte als Mars) und einiges auch hier als 
Kopf nur etwa seiner Art betrachtet werden musse, indem in der bekannten Oko- 
nomie der kunstlerischen Typenbildung selbst Rembrandt unbewuBt von sich aus- 
gehend einen Typ des Minnlichen sich pragt. Selbst fur die Saskiabilder steht es 
Shnlich, indem der Maler einen vorgeformtenTyp des jungen Weiblichen in sich zu 
tragen schien oder einen ihm einmal aufgegangenen seelischen und Formzusammen- 
hang in anderes Material hineinsah. So ist es hochst bezeichnend, daB die Grcn- 
zen flieBen zwischen einer Reihe, die sich auf Saskia grQndet und einer fruheren, 
die man auf eine Schwester oder eine fruhere Gehebte zuruckiiihrt. Und auch das 
weibliche Portrat wird leicht zu einer mythologisehen Gestalt, wie etwa einer Flora. 

Die mSnnliche und weibliche Reihe treffen sich in jenem DresdenerBild, das man 
bezelchnenderweise das Frflhstuck nennt (Abb. 53), ein Bildnis Saskias und Rem- 
brandts. Statt zweier Kopfe wieder die barocke Handlung, bei der man fragen 
kano, ob der „verlorene Sohn" gemeint ist. Zwar feiert gleicherzeit und glelch be- 31 



Jstzt aber ergriff die heiligsten Geschichten dieses Cbertreibende Wesen. DasMahl 
m Ernmaus (Alb. 42) ist offenbar von Eltheimer beeinfiuCt, wie d2c Figurchen i-or 
demLichtim Hintergrunde leigl Doch nicbts eon dessen stiller Kunst und nicht das 
MahldesHcrro, eher einePulvettxplosSan. lVredermntichtschuEyonrechtsunten 
und dem grotesken Junger ins Gesicht, und von links umenjagtdie schrille Diagonale 
hoch, den grellen Tisch durchschneidend. Christus, gespensterhafte Silhouette nur, 
aufsteigend aus der Form des anderen Jungtrs, welcher com Stuhl ge/alien als 
Sehwarze ihm zu FuBen liegt. 

War hier fiberall vom Leben der Figur ausgegangen, so gibt es daneben elcen 
zweiten Typus, wo der Raum selber sprechen soil und der Mensch in seinem Dammcr 
aulgeht. Vom Thema war der Wechsel nicht bedingt, denn vrir finden wieder eine 
„DarstelIung im Tempel" (Abb. 44 ). Aber auch in soJcber RaumbiJdung noch 
AuBerliches und Entlegenes. Eine gmsdig fcobe Halle fiber angst Ziehen Kltin- 
gestalten. Der groBe Priester wie ein Zauberer fiber die verdutzte Gruppe fcommead, 
geistreicher Mutnmenschanz das Gauze. Die BUdmittel noch etwas sprunghaft, 
die Vorderkulisse der Ecke, die Gruppe, der Priester, der anonyme Menschenhinter- 
grund, der obere RaumabschluB, jedesmal etwas and ere WirkLchkeit. Abklingendes, 
das Rembrandts Bilder nach ihrem Rand hin habensollen, znacht sick bei festem Bodea 
hier einseitig nur nach oben Luft Spater so life Rembrandt im Stande sein. aiiseitig 
grenzenlosen Raum ohne das Grenzenlose der Bildflache aufzumfen (d.h, bei knapp- 
stem Ausschnitt einen Nachhall gleichsam fiber den Rahmen hi nans zu erzeugen). 
Auch die Formate haben in der Fruhzeit kompliziertere Gestalt, bei Bildnissen 
Oval oder VieJeck, sonst filters runden OberabsehluB, da das’ Schmiegsame im 
Ausdruck anfangs n<-ch an 'caiez Gtenze ballet Spa'cr sollte der AbschUiB ge- 
rade oder nur in flachster Kurve, also das Rechteck kaum abindemd genommen 
werden. 

Wie sehr die innere Bildlorm anfangs auf komplizierteren Abschlufl drangte, 
zeigt der Stockholmer „Anastasius M too 1631, der seine Weiterbildung im ..Philo- 
sopben" von 1 633 gefunden hat. (Abb. 43) Hier war auch fur das Meditationsbild 
der andere Typ in Anwendung gekemmen Die innere Arbeit des W ensehen ira 
schweigsamen Raum. Durers „Hieronymus im GehSus" hat da bare eke Redaktion 
gefunden. Eine Wendeltreppe setzt die beliebte Schraubendrehung mm auch in den 
Raum, dessen einfache Still e — in Zeiten der gewundenen S 5 ule — dem j ungen 
Rembrandt nicht genfigt hatte. Aber das Helldunkel durchspinnt das Ganze, es 
schaflt Raum und verhfillt ihn zugleich, bindet die auseinanderfallenden Teile, 
dSmpft die vordere Figur zum stillen Schatten und gibt der grfinlich monochromen 
Far be Gegensatze. 

Mit solchen Bildern, die Rembrandt xneist noch in seiner Vaterstadt Leyden schuf, 
hatte er das intime Kabinettbild kuffieiert. Die Afcrenle werden eng gesfrfft. dad 
sie lusammenschnutTen und'Leere neben sich zurucklassen (Abb. 43. 44). Em 
heitiger Miniator lebt in ihm. Bei seinem stharien Indiridualisieren gnippiert er 
bestenfails im Some psyehclogiseher Einheit, nicht blconoraiseher Aulteilnnt der 
Fldefce. Hier fehlte noch speailisch Bildneri cfces. Urn dieZeit nan. als Rembrandt 
sein prorineieiies hepdener Dasein aufgab und in dje Hsuptstad- Amsterdam Uber- 
28 siedeite, treten groOere Formate auf, mit denen neue BJdprobieme Icon-men. hoch 



1631 erscheint die Munchener heilige Familie (Abb. 45). LebensgroBe Gestalten 
hier. Das Sitzen der Maria, so realistisch sie geblieben, doch wohl von Sudlichem 
mitbedingt, die Gruppe kaum durch Lichtspiel in den Raum gezogen, mehr in sich 
schlieBend „groGe", komponierte Form gewollt und damit in der Flache dargeboten, 
die nur von Joseph, an Utrechter Tradition erinnernd, durchstoBen wird. Wie anders 
freilich die gesamteAuffassung(auch gegen Rubens) nun im Einzelnen: dieschlichte 
Burgerin, die Wiege und das ruhrend Proletarische des Kindes. 

Mit dem tJbergang nach Amsterdam wurde der DarsteHer seiner eigenen Ver- 
wandtschaft zum offizielien Portratisten. Noch vor der eigentlichen Cbersiedlung 
war ihm der Hauptauftrag zuteil geworden, ein Gruppenbild mit dem Chirurgen 
Dr. Tulp zu malen (Abb. 46). Fur jedes folgende Jahrzehnt Iiegt nun ein Gruppen- 
bildnis vor. Zunachst ubertrug er die Prinzipien seiner Jugendkunst auf diese Gat- 
tung, was deutlich wird, vergleicht man diese Anatomie von 1632 mit der des 
Keyser von 16x9. Statt des Gerippes inmitten, schrag hereingeschoben ein wirklicher 
Leichnam, dem Zug ins Schaurige entsprechend und als Lichtsammler wiiikommen. 
Vor allem aber stieB derMaler aus figuraler Sonderung der Abgebildeten auch hier 
jetzt dringlich vor zu seiner „Einheit“, die er durch zentrische Bewegungsstarke 
aufs Objekt hjn, vor allem durch gemeinsamen Beobachtungsaffekt, zuletzt erst 
durch Helldunkel zu erzwingen suchte, das Gruppenbild fast auf die Stufe der 
Barockhistorie stellend. Damit erschien statt gleichmaBiger Austeilung der Ab- 
gebildeten nun deren Aufturmung zu einer etwas nach links verschobenen Pyra- 
mide, von einem Stuckchen rechten Freiraums abgesetzt. Die menschliche Be- 
ziehungjnnerhalb des Gruppenschlusses noch ohne jede spatere Selbstverstandlich- 
keit, jedoch von hochster Einzelprazision, in peinlich vertriebener Malerei. Wieder 
das Wissen um den Ausdrucksmechanismus betontermaBen vorgetragen, nur der 
Professor schon in breiterer Gelassenheit, wenn auch noch ohne freiere Mittel. 

Die zwei Profile am linken Bildrand mehr nur als bekannteVordergrundkulisseein- 
gesetzt, am wenigsten dem Vorgang angehorend, „veralteter‘‘ Bestand, wie jene 
oberste Figur, die zum Beschauer in Beziehung tritt durch Fingerhinweis auf die 
Szene. Andrerseits lassen, ganz in Rembrandts Sinn, alle peripheren Korper das 
Lcben nach den Randem hin abklingen, indem die Neigungswinkel stumpfer wer- 
den, Zentrierung und Aufmerksamkeit der Menschen abnehmen. Auch hier die 
Urform Rembrandtischer Bildanlage, welche in Menschlichem, Fjgurenfullung, 
Plastik, Licht, die Starke bildnerischer Vorstellung sehr schnell absinken laBt, bis sie 
rand warts im wesenlosen Raum verhallt. 

Zwischen Gruppen- und Elnzel portrait steht „der Schiffsbaumeister und seine 
Frau" von 1633. (Abb. 47). Die Aufgabe des bloBen Doppelbildnisses wird 
wieder, wenn auch hier zum breiteren Geschehms. Statt des Beiemandersitzens, 
des Weibes Eintritt durch die Tur und er, der Mann, in momentaner Ruckwarts- 
wendung. Nicht nur das Bleibende der Charaktere, sondem ein leichter Unwille 
auf seinem Kopf und giitige Verlegenheit auf ihrem. (Etwas von dem fullig 
Derben, wie Rubens seinen Schwiegervater malte.) Das Problem fand seine Fort- 
setzung in dem Berliner Bild des Ansloo und der Gesamtentwicklung entsprechend 
seinen Umschlag aus dem nflchterner Bewegten in den geruhigeren Ton, der unter- 
irdtsch schon im Schiffsbaumeister fiihlbar war. — Auch der flelschige Rechen- 29 



Vergleicht man mit der Casseler die Dresdner Saskia von 1633 (Abb. 51), so halt 
man kaum fur moglich, daB hier das Gleiche an Modell und Maler vorliegt. Das 
zutuckgehaltne schlanke ,,Madchen“ tritt hier als beinah dreistes feistes Weib 
entgegen, neben jener mSrchenhaften Tonart eine grimmig realistische. Die Technik 
dementsprechend derb geworfen, ein zerfetzter Eindruck, der ruckwarts in die 
Erscheinung selber ausstrahlt, zerlumpte Backen und ein ausgefranster Mund. 
Wer seine junge Frau so malt, muB eine nihihstische Seite in sich haben. In der Tat 
1 st in dem jungen Rembrandt auch zerstorerisches Element, wie es durch Brouwer 
oder Hals, die gerade hier zu nennen sind, bestatigt werden konnte. Damonische 
Weltstimmung pilegt nun mit starkem Ichgefuhl verknupft zu sein, vor dem die 
Umwelt kaum bestehen kbnne. So ist denn aus den fruhen Selbstbildnissen ein 
wahrhaft kuhnes IchbewuBtsein zu erkennen, das mit Rembrandts spaterer Ent- 
wicklung schwinden oder auf mannliches NormalmaB sich zuruckziehn sollte. 
Unter den Jugendbildern ist das achteckige Casseler von 1634 (Abb. 50) noch ge- 
m&Bigt, das nur mit einer allgemeinen Wahrnehmungsscharfe imponieren will. 
Das dargestellte wissende Lossturzen auf die Sichtbarkeit ist sehr bezeichnend fur die 
ganze Produktion des jungen Rembrandt. Wie nichtig Proportionsschonheit und 
korperliche Harmonie ihm waren, sieht man daran, daB er nie mtide wurde, sein 
ausgesprochen haBHches Gesicht aufs Korn zu nehmen. Das geistig Intensive war 
hier alles. Dabei ist Geistiges fur ihn zuerst bewuBte Wahrnehmung im Sinne des 
Verstandes, spater, es sei vorauserwahnt, gelassene Innere Schau im Sinne des Gefuhls. 

So gibt er sich erst als vordringender Virtuos und Konner (Abb. 50) , dann als zuruck- 
gehaltenerErschauer (Abb. 64) und endbch als einlach sicherer Machthaber in der 
durchschauten Welt (Abb. gi). Schon in der Art der Kleidung spiegeln sich dieAuffas- 
sungen, zuerst verwegene Baretts, funkelnde Panzer und dergleichen, worauf nor- 
malere Gewandung tritt, Arbeitskittel oder Burgertracht. 

Man wird einmal die Kunstgeschichte Rembrandts atiein an seitiem eigenen Kopfe 
schreiben konnen, sind davon doch, die Graphik eingerechnet, aus alien Zeiten 
Darstellungen da. Wert und Schwiengkeit bestknde darin, bei einem Minimum von 
Materialverschiebung ein Maximum von bildnerischer Wandlung bloGzulegen. 
Wobei zu uberprufen ware, ob nicht einiges als Schulvariante fallt, einiges als freie 
Darstellung gedacht (wie etwa der Gepanzerte als Mars) und einiges auch hier als 
Kopf nur etwa seiner Art betrachtet werden musse, indem in der bekannten Oko- 
nomie der kunstlerischen Typenbildung selbst Rembrandt unbewuflt von sich aus- 
gehend einen Typ des Mannlichen sicli pragt. Selbst fur die Saskiabilder steht es 
ahnlich, mdem der Maler einen vorgeformtenTyp des jungen Wei blichen in sich zu 
tragenschien oder einen ihm einmal aufgegangenenseelischen und Formzusammen- 
hang in anderes Material hmeinsah. So 1st es hochst bezeichnend, daB die Gren- 
zen fheBen zwischen einer Reihe, die sich auf Saskia grundet und einer frliheren, 
die man auf eine Schwester oder eine frUhere Geliebte zuriickfuhrt. Und auch das 
weibliche Portrat wird leicht zu einer mythologischen Gestalt, wie etwa einer Flora. 

Die mdnnliche und weibliche Reihe treffen sich in jenem Dresdener Bild, das man 
bezeichnenderweise das Friihstuck nennt (Abb. 53), ein Bildnis Sasklas und Rem- 
brandts. Statt zweier Kopfe wieder die barocke Handlung, be! der man fragen 
kann, ob der „vetlorene Sohn“ gemeint ist. Zwar feiert gleicherzeit und gleich be- 31 



wegt der Vlame Jordaens vollerisches Leben, und Hals in Haarlem hatte seine 
Trinkgelage schon gemalfc. Der entvrickhwgsgeschichtliche Zusammenhang ffihtt 
aber auf den Caravaggiokreis, richer das Theroa des verforenen Sohns auch halb- 
figung, bildnisbaft gepflegt hatte, wohin auch Formeln fuhren wie derArxnelbausch, 
das sirmlich lachende Gesicht des Zechers, was beides der art in Terbrugghens gei- 
gendem Zigeuner vorlag. Auf diesem Hintergrunde tut das Bild erst seine damahge 
Wirkung: Phantastische Bereicherung, Hffekt des Vorhangs, Hochformat, somit 
Entvricklung aus der Tiefe, Einhritsgruppe, Lichtbewegung, dagegen voiliges Er- 
loschen der Jakalen Farbe. Auch tastet man nicht mehr ein bleibendes Gegenuber 
man wird vielmehr in einen fliehenden Moment hineingerissen. Ein Vorhang 
ist geof/net und das Paar fur einen Augenblick u ns zugewendet Die Einheit inner- 
halb des Bitdes greift zugteich als eine auSere auf den Beschauer aus. Selten hat 
Rembrandt die barocken Illusion sk unste soweit getrieben, und mit dem Tempera - 
mente dieser Jahre ist es eine eigene Sache. Die ruhend dumpfe Sinnlichkeit des 
Caravaggiokreises traf belm jungen Hals auf eine tathaft frde Lebenskraft, bei 
Rubens auf ein harmonisierendes, aber gleicherweise jasagendes Grundgefuhl. 
Auch bei Rembrandt traf sie auf ein eigentliches Temperament. Die Beschwingung 
aber, die an dieser dritten Stelle resultierte, war keineswegs mehr lustbetonL War 
doch das Temperament des jungen Rembrandt wie ein Sturm dadurch entstanden, 
daB Gegensatze in Mischung kamen, Dunkles mit Hellem und dadurch gleichsam 
Tod mit Leben. So ist es zu erklSren, daB sein Fest ein GewaUsames, sein Baccha- 
nal beunruhigenden Unterton bekommt. Das Lachen auf dem Dresdener Bilde 
neigt zum Grinsen, der Leib erschdnt als ungesund gedunsen, die erdige Farbe vol- 
lig freudlos. 

Mehr Verbindung als zur Jugend hatte Rembrandt zur Darstellung des Alters, 
das als Trager duskeJnder Erinnervng gerade sonem Wescn wichb'g srerden 
sollte. Zuerst sicht er es aber meist als Bittemis und fragwurdige Gebrechlichkeit, 
indem er von der Seite des Leibes und des Willem ausgeht (wihrend er s pater too 
der Seele und dem Fuhlen aus das Alter als die hochste Steigerung des Daseins 
feierte). Zuerst sieht er es s chart von auBen an xmd gibt das Schrumpfen alles 
Fleisches, Faltchen neben Faltchen haufend, wie es die Londoner Frau von 1634 
zeigt (Abb. 52). 

In diesen dmQIger Jahren, da Rembrandt die Gimst des BOrgertums erwarb, 
wurde ihm ein Auftrag auch vonseiten des Oraniers zuteil, ein Passionszyklus, der 
bis zum Abschlufi des Jahrzehnts beschS/b'gte. Wie Rubens also nun Vtrtrendung 
fur groBere biblische Zusammenhange. Aber entsprechend der schhchteren Regent- 
schaft des Bordens sind es nicht die vlamischen GroBforroate, sondera Kabinett- 
biider. Und dennoch gebt das Bddnerische ron Rubens aus, die Kreu2aufriebtung 
von 1633 ist undenkbar obne dessen gleiche Darstellung, die in der Antmtpener 
Kathedrale zu srfjen und in Stiehen reich verbreitet war. Statt Auftunnem ein- 
heitlicb korper Licher Gewalten wird es aber hie und da schon geistesstilL Das Kreuz 
hebt sich magnetisch wie von selbst, und wichtig wird der Hauptmann der 
unbeteiligt, geistabwesendiraHIntergninderagt- Auch diese Sfters wieder 't ren e 
Gestalt ist nur Varjantc einer Shnliehen des Rubens, wie sie z. B. in dessen dsseltt 
32 Orientalen vorUegt. Keu aber ihre Rembrandtische Hilda u/fa be: »e sammelt die 



allseitige Aktion zur Ruhe und entlaGt sie in die Stille. Die Kreuzabnahme, auch von 
1633 (Abb. 54), erweist dieselben Bildmittel : plotzhches Erhellen der Hauptfiguren, 
wobei andere vollig versinken, freies Spiel mit der Plastizitat, die bald reichlich 
gebraucht, bald sehr zuruckgehalten wird. Das Ganze trotz Flachendreiecks der 
Hauptgruppa noch schrag aus der Tiefe vorentwickelt, indem das Kreuz verkurzt 
gegeben und das bleiche Licht die Korper in gleicher Folge stuft, wobei das kubische 
Motiv des „0rientalen“ (Joseph von Arimathia ist es jetzt), trotz Beschattung, 
ixn Sinn der Kreuzarme nach vorn vergroBert. 1634, bereits ein Jahr darauf, wird 
die gesamte Bildung als gesucht empfunden und in einer Kreuzabnahme Peters- 
burgs, die sich sonst eng an jene halt, das Kreuz frontal gestellt, das Licht jetzt 
ebener gefuhrt, die Schragverbindung vom Manne auf der Leiter und dem „Orien- 
talen" ausgehangt und letzterem der plastische Gehalt genommen. 

Mit Entschiedenheit und fertig steht die neue Haltung in der Grablegung von 1639, 
dem vorletzten Stuck der Serie da (Abb. 55). Alles ist ruhige Ausbreitung im Sinn 
der Flache, deren Naturgegebenheit man nicht mehr uberwinden will. Die Tiefe 
spielt kaum noch herein, die Klagenden vorn rechts, wo diagonaler Raum- 
vorstoB erwartet wird, nicht nur zur Dunkelheit gedampft, auch plastisch in 
absichtlicher Verminderung. Der RaumauslaB nur wie ein Bild an naher Wand. 

So ist denn alles ruckgefuhrt auf jene schmale Zone, die mit dem Leichnam Christi 
festlag. Das Hullende und Hegende des nicht mehr offenen Raums gehort zu dem 
Ergreifendsten des Bildes. Es hat die Flachigkeit des mittleren und spaten Rem- 
brandt, die iern ist von derjenigen der Renaissance : es ist die Dichtigkeit des Rau- 
mes in dessen weichen abeT nahen Grenzen, dessen Ausgreifen genau so schwindet 
wie das Ausgreifen der Einzelgesten. Auf diese „Ftache“ abgezogen konnten die 
Richtungsgegensatze schlagenderen Ausdruck nehmen, ebenso das Licht, das mach- 
tiger als auf der Kreuzabnahme wirkt. Es gleitet nicht mehr uber die Figuren hin, 
sondem grabt beinah in sie ein, was sich ergibt mit Hilfe einer weniger glatt ab- 
schlieBenden Technik fur die Korper. Auch mit Farbe ist dies letzte Stuck am kraf- 
tigsten durchsetzt. Ware es uber den Kopfen abgeschmtten, man war versucht, hier 
mittleren oder spaten Rembrandt anzusetzen. So war am Ende dieser Serie, am 
Ende des Jahrzehnts, ein neuer Ton gefunden. 

Noch 1637, in der Tobiasgeschichte (Abb. s6),tritt uns der alte Ton entgegen. Statt 
einer mehr geschlossenen die ollene Form, statt Ausbreitung das Ticfenm&D von 
Haus und Engel. Die Handlung auf das Scharfste angespannt: raketenhafte Ab- 
fahrt jenes Engels, und wie er durch die Lufte surrt, Schmerz, Schreck, Betaubung 
der Familie. Das geistige Ereignis ist als physische Gewalt genommen. Die frag- 
■wurdigste Anspannung, die solcher Begrif! erfahren kann, 2eigt sich wohl in der 
Blendung Simsons von 1638 (Abb. 58), wo ins Lehen-groGe nun gesteigert die 
barocke Prunkhistorie vor uns steht, die mit grausamem Wirkungspomp den Be- 
schauer einzuschflchtern untemimmt. Szenen des fruhen Shakespeare sind zu 
nennen, um des Charakterzugs der Zeit sich 2U erinnem, grimmigsten Realismus 
rhetorisch auszuwirken. In bildnerischem Sinne wird wieder Rubens maBgebend 
gewesen sein, wo groBe Figuralvoluminain roUende Bewegung kamen. Abet Simson 
bleibt nicht der Machtige und Heros, ein wuster Klumpen wird am Boden ab- 
geschlachtet. Indem man so ..natuxlich" und dabei so wirkungsstark als moghch 33 
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zu erzahJen liebt, entsteht das Zwxefache der tlberspannung tfnd das damomsch 
Nihihstische des jungen Rembrandt wird erschreckend deutkch fmsterste Machte 
siegen, und hinten geht Saskia (i) wie em negativer Engel gespenstisch triumphal 
ms Licht hinein Gegen das fruhere Simsonbild jedoch wie vie] beziehungsreicher 
jetzt der Orgamsmusl 

Die ganze Schwingungsweite Rembrandtscher Mogltchkeiten zu ermessen, muB 
man sofort die sogenannte Danae vergleichen (Abb 59) Denn — so erstaunlich 
es erscheinen mag — sie 1st im gleichen Jahr entstanden, wie der verwandte 
Raumausschmtt bezeugt Noch fuhrt Rembrandt ms wohlig Ruhende, das dieses 
Thema spater haben wurde, geheime Spannung, indent ezn Vorhang aufgehoben 
vnrd, em Vnsichtbarer naht, nach dem der Korper dieser Frau verlangt Start nach 
dem vorderen Beschauer strebt das Bild jetzt seitlich uber seine Grenze Der un- 
vergleichhch zarte FluB des Leibes wirkt uberall im fleischigen Raume nacb, wo 
es me Kante, nur Drehschwellung von weich gebauschten Stoffen gibt und das 
metallene GerSt der Zeit den Ton fortsetzt Die Lagerung bleibt nut der Venusdarstel- 
lung der Renaissance verwandt Aber auf die lebensvollen itaiiemschen Korpec- 
bauten hin, wo stets das grofie Schema derAntike spurbar bheb, die Wtrklichkeit aus 
erster Quelle nun Welch Wissen urn das hchtbedeckte Fleisch und die atmende 
Bewegung Der Leib war epochal in der Geschichte alles Nackten, mdem mit vollig 
neuem Wirkhchkeitsgehalt em neuer Wohllaut schon des Lichtes sich verband 
Was vpJJends wirken muBte Nicht mebr das zeitlos Nackte vorjgen Jahrbunderts 
war gegeben, sondem das aus seinem Gegenteil hervorgehende, mchts anderes als 
das Sichenthtlllen Erst nut den Mitteln des Barock konnte das Nacktsem emer 
Frau, em zumal fur den Norden Ungewohnliches, in seinem vielsagenden Zusam- 
menhang ergnffen werden — Vorstudien solchen Themas in diesem engeren und 
mit dem neuen Reahsmus aufgeschlossenen Sinn waxen natiirlich so vollkommener 
Losung schon vorausgegangen als Studie des Fleisches die Radierung Bath- 
sebas, uber die die Zeitgenossen sich beschwerten, als Darstellung plastischer 
Form die deshalb unter Lastmans EtnfluO stehende Haager Susanna (Abb 57), 
deren Datum, sie mufi der Petersburger Danad vorausgehen, wohl r 634 1st 
Die Dana€ von 1636, nach mancher Richtung hin bereits Zusammenfassung, 
sollte in der Bathseba des Louvre spater fibertroffen werden, befreit vom letzten 
Reste vlSmischer Bedingung, dem weither Wogenden geschxneidig rhythmisierter 
Massen 

1638 linden wir rum letztenmal das Samsonthema, einen Vorgang jener dunklen 
grausamen Geschichte, welch e in den dreiBiger Jahren lmmer wiederkehrt, um dann 
bezeichnenderweise durch die innerhche, still ere Geschichte des Tobias abgeldst 
zu werden Das nach der Nachtwache figurenreichste Thema jener Dcesdenet Sam- 
sonhochzeit von 1638 (Abb 60) zu beherrschen, mag unbewuBt das Abendmahl 
des Leonardo mitgewirkt haben, nach dem uns Skizzen Rembrandts fiber Meet smd 
Auf diesem Grunde aber wird ersichthch, wie er die Szene durch Asymmetric be- 
unruhtgt, nach rechts anschwellen l&flt, links mit geheimmsvoller RUekenamicht 
deckt, wie das bei ungenanntem Hauptinhalt die Phantasie und Elnffihlung 
besonders anzufachen pflegL Das aufgeregte Licht, die fable Farbe, das gierige 
34 Greshn nach den Frauen, das mlde JUtsehpiel Samsons, die unheimhche Ruhe die- 



ser Braut, durch Licht und Formation etwas herausgehoben — alles von Shake- 
spearisch dunkler Fulle der Erzahlung, 

Im Laufe dieser dreiBiger Jahre nun, wo Rembrandts Bildbegriff allmahlich frei 
bewegt nnd einheitlich durchstromt erscheint, hatte sich aus dem bereits mit 
Landschaftsteilen schmuckenden Figurenbild die reine Landschaft ausgesondert. 

Sie sucht in seltsam virtuoser und dennoch haftender Pinselschrift entschlossen 
Atmospharisches und freie Weite, gibt diese aber erst an Hand noch gleichsam 
^figuraler*' Vordergrundmotive (in den Sammlungen Czartoriski, Ketteler, Gard- 
ner), wahrend sehr bald danach die Massen sich im Mittelgrund verlieren (Amster- 
dam, Oldenburg, Braunschweig, London, Madrid). GewiB war hier, besonders als 
Naturlandschaft, AnschluS an heimatliche tiberliefening da, wie sie vor allem 
E. v. d, Velde ausgebildet hatte und Goyen umzuwandeln im Begriffe stand. Auch 
Einf lusse von Seghers will man finden, und fur die Phantasielandschaft bleibt Last- 
mans Kreis zum mindesten motivisch wirksam. Vor allem aber ists der Bildbegriff 
des Rubens, wieer auch hier infreier Wandlungwichtigwurde, was uns das Braun- 
schweiger Werk bezeugt (Abb. 61). Nur dieser Vlame hatte die erregte GroDform 
landschaftlicher Darstellung gefunden, die das drangvolle Gefuhl des jungen Rem- 
brandt zu befriedigen vermochte. In weiten Zugen war hier das GelSnde vorgestellt 
und reiche Landerhebung stufenweise dem Himmel zugefuhrt — was alles Rem- 
brandt gierig ubernahm. Erregung zeigt jedoch nicht mehr zuerst der Leib der Erde, 
sondern Helldunkel und Atmosphare, die bewegend in den Raum sturzen. Dem 
Wolkenhimmel wird damit gewicbtigere Stellung eingeraumt, zugleich das Sturmen 
realistisch auf das wirklich Bewegende zuruckgefuhrt, wo die symbolischere Expres- 
sion des Rubens die ganze Erde manchmal als im Schwanken vorzustellen liebte. 
Wenn Rembrandt seinerseits die AtmosphSre derart steigert, daB sie die ganze 
Wirklichkeit zu brauen scheint, gerat auch er ins Erdbewegende. Doch war die 
Regung nicht nur andren Elementen zugewiesen, sie war von Grund aus eine andre 
geworden: Trotz SturmzerreiBung sammeln sich die Formen, so daB es mehr zu 
dumpfem Brodeln als zu ausgreifender Bewegung kommt. Die expansiven Krafte 
werden schon durchwirkt von den einziehenden und fast in gleichem Sinn die 
steigenden von den absinkenden. 

Urn 1640 sollte sich endgultig die groBe, schon vorbereitete Wandlung voll- 
ziehen, die Rembrandt seme eigene Bildform fest erreichen lieB. Des Rubens Tod, 
Erschiitterung durch dreier Kinder und des Weibes Sterben und die bereits von 
feme 'drohende Verarmung hort man fur diese Wendung zur innerlichen Stille 
gem zitieren. Vor allem aber wirktjener groBe abendlandischeProzeB, welchemauch 
Rembrandt unterstellt gewesen ist. Fast uberall ist innerhalb der vierziger Jahre 
eine Wandlung zur gehobenen Ruhe zu verspuren. 

Mit der pathetischen Bewegung verschwindet nun zugleich das hierfur beigegebne 
niederhaltende Gegenelement, das „realistisch*‘ HaBIiche, das Graue, oft Gedruckte 
frtiherer Darstellung. Definitiv erhellt der Wandel, wenn man Manoahs Opfer von 
1641 (Abb. 62) vergleicht mit dem Tobiasbild von 1636, was um so mehr berechtigt 
ist, als beideroal Auffliegen einer himmlischen Erscheinung und deren Wirkung 
auf die Menschen vor uns steht. Das ganze Lebenstempo ist geandert, aus einem 
Presto in ein Largo umgeschlagen. Jede Bewegung ist gemessen und nur als 35 



stuck von 1632 wallte es noch ketneswegs so selbstherrlich. Bezeichnend ist auch 
da die Uberlieferung, welche den Namen ,,Nachtwache" erfand, obgleich hier 
keineswegs ein Nachtaufbruch gemeint war. Das Unbestimmbare an Zeit und 
Ort und Handlung war bewuBtes Ziel. Aller Tumult verhallt, und keiner nimmt 
Bezug zum andern. Die disparate Handlung scheint einheitlich allein im Sinn der 
Einheit etwa eines Traums. Dahin wirkt auch das ganz Abwesende, Zweckfremde, 
die ratselhafte Willenshemmung Vieler. Die Gebarden bleiben wie auf halbem Wege 
stehen oder sinken in sich selbst zuruck. So sehr die Menschen individualisiert auf- 
treten, der Antrieb ihres Seins stammt nicht von ihnen. Hier vereinte fur das 
Gruppenbildnis sich das neue, in der Anatomie geoffenbarte psychologische Wissen 
mit der uberpersonalen Einstellung, wie sie im allgemeinsten Sinn ein Ketel gab 
(Abb. 3), nur daQ die uberpsychologische Einheit als lebendig Werdendes, nicht 
mehr als Seiendes begriffen wurde. — Das Dritte und das Vorwartsweisende 
war nun: bei innigster Bezogenheit der Tone doch wieder festliche lokale 
Farbe auszuwirken. So unter anderem im Madchen links und jenem gelben 
Leutnant, der als Farbkorper dem Ausdruckskorper seines Hauptmanns mehr 
als Wage hklt. Nicht minder aber ist die Formwelt eine andre als etwa auf 
der kurz vorhergegangenen Simsonhochzeit. Es handelt sich ein wenig mehr 
um Kreuzung von Geraden, die Leiber laden etwas weniger aus, und die Be- 
wegung ist gestraffter. — Von einer Einteilung des Ganzen wird man absichtlich 
erst an vierter Stelle reden. Doch bei bewuBterem Betrachten wird das zukunftige 
Prinzip der feierlichen Ordnung wenigstens im Untertone spurbar. Ahnlich wie bei 
de Keyser eine Mittelgruppe, je eine seitliche durch Gassen abgetrennt, zu diesem 
Rhythmus dann das Haus in abgedampfter und verschobener Begleitung. In die 
Vergangenheit weist das Bestreben, aus dunkler Tiefe vorwartstreibend das Bild 
nach vorne in denFreiraum zu entlassen, ein Ziel, das Rembrandt bald in der Anlage 
eines Ganzen, bald in einer uberplastischen Gestalt, bald in einer herausgestreckten 
Hand verfolgte. Jetzt sinds vor allem diezwei vorderen Offiziere, welche, von hinten 
ganz allmahlich vorbereitet, in unsern Raum die Flache zu entleeren scheinen, mit 
der rembrandtisch verheimlichten, jedoch barocken Suggestionsgewalt. 

Hier sollte sich der Meister in Zukunft stetiger der FlSche unterstellen, indem die 
Bildverteilung nun gleichmaBig sich zuruckhielt oder gleichmaBig hervortrat, 
womit in jedem Fall eine Gehaltenheit vor dem Beschauer wirksam wurde. Das 
Selbstbildnis zu London von 1640 (Abb. 64), verglichen mit demjenigen von 1634, 
zeigt sich in Stellung, Modellierung, Licht zurfickgehaltener, etwas „GeIassenes“ 
erstrebend, dec Leih nicht vorgestoBen, sondern wie erhoben. Das — statt des Ein- 
dringlichen — Reservierte wirkt freilich mehr wie ein Erbleichen und Ermuden 
eines eigentlich noch alten Bildcharakters, und mehr von auflen scheint die Ande- 
rung bedingt. Im Jahr zuvor hatte Rembrandt vorm Castiglione Raffaels ausdriick- 
lich sich notiert, wie hier der Korper im Rahmen blieb und wie in dieser Bildnis- 
kunst die Arme einbezogen waren, was dann moglich machen konnte, breiter ver- 
teilend vom KopI als Ausdrucksspitze abzuleiten. Wie die zwei folgenden Bildnisse 
zeigen, kommt statt des Schulterausschnitts nun die reichliche Halbfigur. War diese 
auch zuvor schon angewandt, so ruht sie jetzt erst mit Format und Rahmenwerk 

in Ausgleich. 37 



Auf eigenem Boden wieder, in naturlicherer Ausbrdtung des ganzen Oberkorpers, 
genossener Frontalitat steht jene „Dame mit dem Facher 1 ' von 1641 (Abb. 65), 
in eine Fensterrahmung eingespannt, die mit der Fes ti gang der ganzen Bild- 
erschelnung nun ofters vriederkehren sollte. In zarter Stufung vermin dert sich 
das Plastisch-Tastbare von unten her, bis alles Leiblicbe im Kopfe wie geschmol- 
zen scheir.t tmd nur die made Stromung dieser schwachen Seele spurbar vrircL Das 
Auge wird verschleiert 12nd der Blick inslnnerezuruckgenommen. — Der Rab hirer 
von 1645 (Abb. 66), hierin und in frontal er Breitung gleicben Sinnes, vermin derten 
Volumens uberall, laBt in dem fast weitschweifigen LinienfluB der Mantel- und 
Hand vert ellung noch einmaJ italienische Formation uachhallen. Etwas vom spaten 
T i z i a n lastet uber der Gestalt Statt schwelleziden Bombast es der Rabbin er a us dem 
vorigen Jalirzehnt jetzt eine ganz zuriickgezogene, hier beinab etwas Jeere Wurde. 
Die „Schonheit“, die Rembrandt in den vierziger Jahren sucht, will mit der „Wahr- 
hei t" a us den dreiBiger Jahren sich noch xiicht immer ganz verb in den. 

Nachdem jedoch einige Ruhe und Gelassenheit im bildnerischen Sinn errangen 
war, sollte ein neuer GenuB des Kubus seine Stelle finden. Man kann von hier ab 
cine dritfe Phase zahlen. fiber all treten wieder plastische Motive auf, aber nicht 
mehr die gleiBende, sich vorarbeitende Modellierung fruhster Zeit, sondem eine 
rubig und leibhaft vor uns stehende. Das Kind am Fenster, noch vom Jahre 1645 
(Abb. 67), ist auch im Typ von neuer Fulle. (Der Kopf vieUeicht Hendrikjes, 
Rembrandts Magd, kehrt ofters wieder, so in der Petersburger heiligen Familie 
gleicben Jahres). Unmittelbar, wie hier d as fraulich warm; Korperchen geformt, 
die Wand, das Fensterbrett leibhaftig wird, zeugt es von neuer Jugend in der Auf- 
fassung des Meisters. Die Faxbsubstanz ist sinnhcher gespurt und etwas Fleischiges 
jetzt oft im fcreiten Auftrag. Der „Ton'* als solcher, Einheit oft vorschnell voll- 
adehend, tritt zuruck, die Schleier fallen stellenweis, und Haltung, Korper, Stoff 
der Dinge zeugen fur sich selber, durchwolben als Plastisches das flichig Flie- 
Bende in neuer Festigung. We hier uneingeschleiert breit das Wei B genossen 
und ganz nahe Tor die Wand getreten ist, deutet nach vorwarts auf den „Finken" 
des Fabritius, nach ruckwarts auf das plastisch nahe, unverhullie Halbfigurenbild 
etwa Terbrueehens fAbb. 6). Zarteste Regime aber auch in den eeballteren Foimen. 
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gesunken ist, so wird, obgleich Figurenbild gegeben, letzter Zusammenhang mit 
italiemsierender , .Madonna'* uberwunden Die drex ausexnandergelegten Wesen 
gewahren jetzt erst den Begriff des Genres, indem sie jedem Prasentationszusam- 
menschluB entfremdet, bei der naturlichsten Bewegung xm Raum ergnffen smd 
Der neue ruhend plastxsche Gehalt kam auch dem neuen ..Emmaus" zugute 
(Abb 69) Durchgreifend in der Aufklarung der Form und wie geknetet das saftige 
Material Dabei mmmt Chnstus selber etwas flexschlich Schweres an, im Gegensatz 
zu exnem fruheren, asketisch ausgebrannten Chnstusideal des Meisters Der klar- 
geformte helle Tisch, der dieser emzigen Frontalgestalt zum Sockel dient, die fast 
symmetrische Fassung dutch Profilfiguren in gemessenem Abstand, die dunkel 
dumpfe Mulde, rechts und links in schweren Pfexlem endigend, machen das Rea- 
listische sakral Die neue bildnerische Sparsamkeit erhellt, vergleicht man mit dem 
fruheren Emmaus von 1629 Der geistige Mittelpunkt 1st nun der bildnerische auch 
geworden, und die Austeilung der Leiber gleicht der Austeilung der Wand, mit 
sammten um die Form geballten Schatten Nur unterstimmig kommt zur Haupt- 
ordnung der Flache von rechts her zarte raumliche Verschiebung, durch eine 
Tur (die Abbildung 1st leider hier beschmtten) und den Herangetretenen bedingt, 
dessen Herbeizug in der Ruckenfigur links sanften Halt und Anprall findet In 
diesem Werk hat sich die Anordnung, so unwahrschemlich das auch klingt, an 
xtaliemscher Renaissance entwickelt Die Dresdener Zeichnung Rembrandts nach 
Leonardos Abendmahl verrat uns das Indem in dieser Jugendskizze (zugleich als 
Ansatz fur die spatere Radierung) spater ein Mittelbaldachm emchtet 1st, 
war mit der Abtrennung der seitlichen Figuren die Reduktion des Abendmahls 
zum „Emmaus" formal gegeben Wenn femer in der Oberarbeitung verschiedene 
Kurven nach der Mulde fasten und die Pilaster kraftig aus den Wanden treten, 
so 1st der Keim des Bildes deuthch spurbar 
Festes Beziehen auf die Flache zeigt 1646 dann die „Weihnacht“ wieder (Abb 70) 
Rahmen, Stange, Vorhang (wie er damals schutzend vor den Bildern hing) waren 
dem fruhen Rembrandt erne zu geometrische Festlegung gewesen, der Vorhang 
wenigstens in dickem Bausche rundlich abgeflossen In neuer voller Modelhe- 
rung, vordergrundig, steht mmdestens der FuB des Rahmens, und davon abgesetzt 
erscheint das Zimmer als ein Unbetretbares, als blofies Traumgesicht an einem 
Stuckchen Wirklichkeit entfaltet In kletner Tiefe nur verbindend, tntt das 
plastische Leben ein ins BUd, dann steht das Dunkel schon als zarte Wand, den 
TiefenauslaQ aus der FISchigkeit verhaltend Auf schmale Zone innig emgeschmiegt, 

1st erne unbegrenzte Fulle intimen Innenraums zur Vorstellung gekommen Wie 
Kind und Mutter 1st das Vom und Hinten des Raums einander nah gebracht, nur 
seitlich scheint Erdehnung zugelassen Das wemge Licht mmmt auch nur seitlichen 
Verlauf und steckt mcht etwa Zimmertiefe ab Eimge Nebendinge smd wieder 
kurze plastische Forti, an denen sich das Piamssimo der Hauptakzente und alles 
Dammerum so hauchender entfaltet Hier erstistfur die ..Weihnacht", mil Munchen 
und mit Petersburg verghchen dasLetzte vom, Figurenbild" getilgt, mitRembrandts 
eingezogener Art das Groflbarock mm vollig uberwunden, der letzte Rest reprdsen- 
tativer Form mit emer stilleren, bescheideneren besiegt. Bei allem Unterschied der 
Malmittel war hier bemah der KJang der Eycks, des Durerschen Manenlebens wie- 39 



der da, jedenfalls hochster Gegensatz zu der „modernen“ Formenwelt des Rubens. 
Das kleine Leben, in jenem nur dcm Norden zuganglichen Sinn, war wieder dar- 
stellbar geworden. Als eine Kostbarkeit es zu verstehen, d. h. in schwerem Rah- 
men darzubieten, war die tiefsinnige Durchdringung mit barockem Element. 

Der stille Tiefsinn dieses kleinen Lebens trat nun in den Tobiaserz 5 hIungen 
welter hin hervor. Wieder sind es Geschichten aus der burgerhchen Hutte und schein- 
bar ohne jeden biblischen Bezug. Durch Zeitgenossen aber wissen wir und es ent- 
spricht dem Wesen Rembrandts vollig, daB diese Darstellungen seiner Umwelt 
gleichsam in jene alten dunklen Geschichten ubergehen. Die Bibel ist nicht xnehr 
gebieterisch Gewaltiges, wie noch bei Rubens und im sudlichen Barock, sondern der 
in den Menschen eingegangene Gehalt, wie er mit einem MindestmaB von Zere- 
monialvorstellung in jeder Lebensstunde bei uns ist. Auf die katholische Bildform 
war eine wahrhaft protestantische gefolgt, aus protestantischem Gelinde stammend. 

Auf dem Berliner Tobiasbild von 1645 (Abb. 72) ist das Zimmer ohne die barocke 
Komplizierung etwa des Philosophen von 1633. Rechtwinklig stehn die Wande, 
der Raum dehnt sicb der Bildflache gemaB, und das zuriickgerogene Paar ist nicht 
mehr glanzvoll der Lichtbegegnung ausgesetzt, gleichmaBiger durchrieselt der 
Tagesschein den Dammerraum. Hierin Begegnung zweier Charaktere, deren natur- 
liche Bezogenheit die Zeitgenossen in Erstaunen setzen muBte. Wie sie das Bockchen 
als Geschenk aufdnngen will, doch er Bedenklichkeiten auBert, ist reicher Zwischen- 
tone voll und laBt ein Vorher und ein Nachher ahnen, wie es der fruheren Kunst 
ins Spiel zu setzen noch unmoglich war. Der junge Rembrandt ware zu bewuEtseins- 
scharf gewesen, urn solche Untertone ungestort zur Darstellung hindurchzulassen. 

Jedoch fehlt solchem Raume noch das korperlich Geschlossene, und nach der 
Decke hin ist manches, das reich und interessant zu machen strebt Zu einem wei- 
teren Tobiasbild von 1650 (Abb. 73) verhalt sich das besprochene wie der Rabbiner 
zu dem Madchen (Abb. 66 zu 67). Alles einfacher, fulbger, der Raum hat 
eine neue Nahe und jede Form steht groBer nun tm Rahmen, durch ruhige Verhalt- 
nisnahme noch gesteigert. Boden und Dachgebalk Ist weggeschnitten, die Gliederung 
der Wande breiter, die Ecke jetzt artikuliert, das Fenster etwas schwer Besehlie- 
Bendes, nicht aufgeldst in einen Lichtzustrom von auBen. Das Dammerlicht irra- 
tionaler ausgeteilt, durch breite Schatten jede Aufhellung sofort gedampft Wahrend 
das Licht auf jenem Bild — trotz allem — noch hereingesandt erschien und andrer- 
seits an komigen Wanden klebte, schweben die Elemente unabhangig jetzt im 
Raum und ballen sich zu eigener Gewalt Jede Figur zum Block gesammelt, un- 
verbindlich abgewandt, in zarter Schwere ruhend. Keine, auch nicht die feinsten 
..Menschlichkeiten" mehr, vor allem nicht mehr der Moment Es kommt etwas 
zur Darstellung, was das Barock und auch der junge Rembrandt fur uberhaupt 
nicht darstellbar gehalten hatte. Die Alte scheint von jeher hier gesesssn, der Greis 
ist seiner Form nach in die Wand getneben, verwachst mit dem Kanun, an s einem 
Haupt, wobei das Niederhalten des Volumens uns fast des Unterschieds von 
Mensch und Wand enthebt Geheime Einheit ubergreift das Lebende wie Unbelebte. 

Das Beziehen auf die Flache ersetzt oder stutzt nun immer mehr das fruhere Be- 
ziehen auf den Ton. In beiden Fallen gilts, die Formen nicht herauszulassen aus 
40 dem geruhig ubergreifenden Zusamme nhang. Die Abwandlung in jedem Bild 



bleibt — das ist Rembrandt — immer eine weiche, wetdende. Aber der tfbergangs- 
begriff als solcher ist aus einem flieBenden in eine Stufung umgeschaltet. 

Auch wo die biblische Geschichte in Kleinform vorgetragen ist, weil es sich ura 
ein Fernbild handelt, wird nun die neue Fulle sichtbar. So in der Ruhe auf der Flucht 
von 1647, die ganz zur Landschaft wird (Abb. 71). Das Licht steht kraitig in den 
Zweigen und macht alles korperlich. Nicht mehr die wogend weichen Ubergange 
alter Landschaftsform, jetzt liegt ein flacher Bodenzug zur ebenen Erde, durch 
einen Wasserspiegel plan geschliffen. Auf diesem uber die ganze Bildbrefte hin 
durchgehaltenen Flach ragt senkrecht nun die Bergmasse, als dunkle Wand die 
kleine Szene bergend. Der Baumstamm legt den rechten Winkel fur das Ganze fest. 
Das Licht verwischt die Gegensatze kaum. Eigentlich ein Nachtstuck in Elsheimers 
Sinn (Vl&mische Malerei, Abb. 24), aber im Bau der Richtung Claudes schon nahe. 

Die Landschaft der Susanna gleichen Jahres hat vom Figurenbild ausgehend 
andere Anlage (Abb. 74). Bei gleicher Festigung durch Bauwerk, gleichem Wand- 
abschluB, ist hier zerlegt in ein rechts vordringendes Massiv (Figurenstutze) und 
einen links zurucktretenden Hohlraum, deutllch verklammert durch die Richtung 
der Susanna. Dies altere Schema fuQt zum Teal auf Lastman, nach dessen Darstel- 
lung wir eine Zeichnung Rembrandts haben. Durch Raum- und Luftgehalt, vor 
allem seelischeVertiefunghebt aber Rembrandts Bildsich hoch fiber seine Vorstulen, 
auch uber seine eigne Haager Malerei. Jetzt erst erscheint die Lage ganz erfaBt: 
bei aiiem auBeren Beibehalten des einmal gewonnenen Motivs nicht mehr das 
harmlospralle „Rubens‘‘korperchen des Haag (Abb. 57), sondern ein herber, emster 
Leib, dem keusche Angst in alien Ghedem liegt. Und nicht mehr knubbelig model- 
liert, sondern im Ganzen hingestrichen. Einheitlich abgehoben von den Juden, die 
nur als Ausgeburt des braunen Dunkels sprechen, tief ubergldht vom satten Rot 
des Kleldes Wie banger Atem weht der Dammergrund durchs Ganze, nicht oft, dann 
aber klar zum farbigen Wort verdichtet. 

Allem Streben zur Starkung der Form und der lokalen Farbe stand ein Lebens- 
element Rembrandts entgegen, das seinerseits nicht nur nicht unterlag, sondern 
weitere Entwicklung finden sollte. Bilder wie Daniels Vision, Christus und Magda- 
lena lassen das unbestimmte, von zarter Scheu durchseelte Tasten Rembrandts 
fuhlen. Da konnte nicht so sehr das kompositorisch Sichergestellte sprechen, das 
in Fragung aui uns wirkt. Es ist oft nichts als die ins Bild verlorene, auf thr innig- 
stes Minimum zuruckgezogene Regung, die nur aus seelischen Bezugeo kommt, 
obne viel expressive Fl&chenformel und nur durch Einfuhlung erschlieBbar ist. 
Zweimal das Thema zartesten Anruhrens, als solches schon bezeichnend fur die 
reife Kunst Rembrandts. Das einmal als Noli me tangere (Abb. 75). Das milde 
Niederschmelzen Magdalenas, die scheue Biegung Christi, wie sie Tizian einmal 
gegeben hatte, alles demutig in sich zuruckgezogen inmitten weiten Rahmenfeldes. 

Die weiche, pelzige und zuglelch wesenlose Malerei, Frontal! tat der Hauptgestalt, 
mit der ihr die Betonung zuflieBt (die sie jedoch nicht halten kann und will), all 
das macht das Datum 1651 begreiflich. Andrerseits konnte das Schwellende auf 
etwas vagen Ausklang fruheren Gelandes schlieBen lassen. Statt dessen trifft man 
einen sanft aber entschlossen eingewandeten Landschaftsraum, der beinah wie ein 
Zimmer wirkt. Ein klarer Boden (weichen Satzes von links unten heraufgeschwellt) 41 



liegt klar gesondert vor den Steigexnassen. Und unverhflllt, klar wie in weiches 
Material geschnitten, die nahe, hochgestellte Grabestur, als deren kleines Parallel- 
motiv das tiefgesenkte feme Wegtor steht. 

Von fruherem Typ, obgleich fahlbraunen Tonen nach auch in die Zukunft wei- 
send, ist die Vision des Daniel (Abb. 76), die man vor 1650 wird ansetzen mussen, 
Im Gegensinn der Bildung der Susanna in Berlin, indem die Landschaft, senkrecht 
durchgeteilt, als eine vordere Nahform die Figuren bettet und seitlich dann ent- 
lassen ist ins Tiefe, gleichsam Interieur und Freiraum in Verbindung setzend, wobei 
durch die Figuren jedesmal hinausverwiesen ist. Hrde ist das groBe Thema dieses 
braunen Bildes und unterirdisch scheint der Vorgang schon insofem, als kein Him- 
mel zugelassen und nur noch unbeiebte feuchte Erde fuhlbar wird. Das Leben ist 
zum stillen Grabe abgedampft. Doch hat es schon in seiner zarten Schwellung tief 
Beruhigendes, zu schweigen von dem Lichtgewdchs aus dieser Gruft. -Trostreiche 
Wolbungen von Haupt und Flhgeln durchschimmem sanftigend den Raum. Und 
nun dies Handauflegen, in dem anderen Korper weiterklingend, mit dessen Shn- 
Uchem, nur dunkletem Ton sich zum Akkorde stillster Ehrfurcht und Ergebung 
bindend. — * Das tastende Ausgreifen ins UnfaBbare und das gleicherzeit schon In- 
ihm-Ruhen gehort zum Tiefsten rembrandtischer Religiositat, soweit sie ohne Dualis- 
mus das Licht in innigster Beruhrung mit dem Dunkel weiB, das Helfende in Einheit 
mit dem Hilfsbedtirftigen. Deutlich wird hier, warum der reife Rembrandt seine 
Hauptgestalten trieblos und passiv zu geben pflegt. Der eigene Wille wurde sie aus 
diesem unergrundlichen Zusammenhange treiben, gerade wie aktivere Zeichnung 
raumlich trennen und eine scharfere Hervorkehrung des Augenblicks zeitlich iso- 
lieren wurde. 

Ist die Landschaft um Jahrhundertmitte noch wesentliches Element im Bilde 
Rembrandts, so tritt sie kaum noch einzeln auf in seiner Malerei. Er sollte Immer 
mehr sich auf das Menschliche zuruckziehn. Rein bildnerische Grunde sprechen 
mit: das Fernbild hatte weniger Sinn fur ihn, nachdem ein neuer Trieb zur nahen 
GroBform immer mehr die Vordergrundfigur verlangte. wie sie Velasquez und 
F. Hals, die Zeitgenossen, ihr Leben lang behalten hatten. Das Casseler Bild (Abb. 77) 
liegt gegen Ende seiner Landschaftsproduktion, die nur Jahrhundertmitte zu er- 
reichen scheint. Ein abnlich steigendes Gelande wie im Braunschwelger Werk 
(Abb. 61). Aber nicht mehr sich emporarbeitend, sondem ruhend. Nicht rast- 
loser Wellenschlag der Formen in die Feme, sie stehen im neuen Sinn als Wande, 
der Breite nach durchs Bild errichtet. Ein Seitenlicht eher gliedernd als verbindend. 
Nicht mehr das regentrube Zwitterlicht, wo Land und Himmel ineinander sinken, 
sondem die Feste klar vom Firmament geschieden. Architektonischer das Ganze, 
wobei wirkliche Architektur die Gliederung steigert, letztlich im Sinn der italieni- 
sierenden Abendlandschaft eirtes Claude, wobei auch starkere Farbigkeit (rostroter 



Tonschattierungen in ruhig feste Hell- und Dunkelfelder auseinandertraten, alles 
gewaltig angehalten in der Flache. — 

Der Akt begleitet etwas 1 anger, doch schwmdet m den funfziger Jahren auch er 
aus Rembrandts Materei, dem Bildms Platz zu macheru Den Junglmg der Carstan- 
jen-Sammlung wird man wohl noch den vierziger Jahren geben miissen 
(Abb 78). Man vergleiche nun den Mannerakt, wie er zuvor gefaDt zu werden 
pflegte, etwa bei Cornehsz (Abb 4) Oder bei Rubens (Berliner Sebastian), um zu er- 
messen, wie Rembrandts vollig entromamsierte Formenwelt als neu empfunden 
werden muBte. Wie dieser gotisch hochgeschossene Leib in naturlichster Bewegung 
stehtl Nicht mehr m eine Wohtlautsformel eingebaut, sondern gewachsen wie em 
knomg durres Stammchen Auch war es weder der Athlet des Rubens, noch das 
madchenzarte Fleisch der Itahemsierenden. Die Jugend als ein krankliches Ge- 
wachs war neu und seit der Gotik kaum gesehen Neu aber auch das schicksalhaft 
Durchgeistete in emem jugendhchen Akt. War dabei ein Sebastian vorgestellt, 
so 1st es wxeder volhg neu gewesen, die Wirklichkeit des Ateliers von Anfang an in 
erne heihge Geschichte derart emzubetten, oder umgekehrt, die heihge Geschichte 
derart in Modellgestalt zur Anschauung zu bringen Die Generation vorher, zumal 
die Caravaggio-Schuler, hatten jene feme Welt mit naher gleichsam uberwaltigt 
Rembrandt umfaBte beide still 1m ersten Anschauen des Objektes 
Neben der trocken aufgetragenen Farbsubstanz, die kornig 1st, die naB gelegte 
fette Malerei der Bathseba (Abb 79). Nicht nur der Gegenstand 1st hier entschei- 
dend Es 1st emtlnterschied, wie zwischen den zwei Innenraumen des Tobias Wie 
anders auch als jene Danae von 1636 Nicht mehr das elegante Wogen aller Form, 
der Raum nur noch mit Hilfe emer nahen Ruckwand, nichts als der Akt und em 
Stuck Dienenn verbleiben Durch erne auBerst knappe Rahmung herrscht der Men- 
schenleib als Vordergrund breithin Mit Bildhauerhand hervorgerundet, als Raum- 
form jedenfalls genossen, erweist sich neue Art der Malerei, die hierm und im 
vollen Auftrag dem Velasquez nahe ruckt, mehr in sich schlieBende Erschemungs- 
macht als den Bezug zu ihrer Umwelt gebend Konnte dies letzte in der Welt- 
stellung Rembrandts auch niemals aufgegeben werden, so war das Neue doch, daB 
Rembrandt nun verhalten blieb, das Nur-Geahnte in das sinnhch Wahmehmbare 
aufzunehmen, und nicht mehr umgekehrt dieses in jenes auszugleiten oder zu ver- 
dampfen notigte Trotzdem will er gerade jetzt die Farbe nicht vorschnell mdividuali- 
sieren, Fleisch und Brokat vielmehr zunachst als einen einztgen Ausdruck trager 
Fulle geben — saftschwere, fleischige, abfallensreife Frucht das Ganze Tjefsinmg 
und echt Rembrandt wieder, wie sehr in emem neuen Prunk umgehend eine neue 
MenscHheitsfrage dunkelt, wie diese Fulle Ausdruck ernes Seelenjammers wicd, im 
klagevollen Kopf, dem ratios lassenArm, dem fragend dunklenWert vonDienerin 
und Hmtergrund War jener Danae entgegen die Farbe jetzt die smnlichere, so war 
von anderer Seite her das Nackte reinste Menschkchheit geworden und jeder letzte 
Rest von Sensation versunken 

Bei solcher Malerei, wo starke Wirklichkeit una Schonheit nicht mehr ausein- 
anderfielen, muBte auch das Bildms zu immer reicheren Akkorden kommen 
Immer mehr Platz im Rembrandt-Werk einnehmend, 1st es jetzt fShig, die Indi- 
viduality vorsichtig und daher vollig unverscheucht zu fassen. Zugleich geben die 43 



liegt klar gesondert vor den Steigemassen Und unverhullt, klar wie m welches 
Material geschmtten, die nahe, hochgestellte Grabestur, als deren klemes Parallel- 
motiv das tiefgesenkte feme Wegtor steht 
Von fruherem Typ, obgleich fahlbraunen Tonen nach auch in die Zukunft wei- 
send, ist die Vision des Daniel (Abb 76), die man vor 1650 wird ansetzen mfissen 
Im Gegensinn der Bildung der Susanna in Berlin, indem die Landschaft, senkrecht 
durchgeteilt, als eine vordere Nahform die Figuren bettet und seithch darrn ent- 
lassen 1st ms Tiefe, gleichsam Inteneur und Freiraum in Verbindung setzend, wobei 
durch die Figuren jedesmal hmausverwiesen ist. Erde 1st das groCe Thema dieses 
braunen Bildes und untemdisch scheint der Vorgang schon insofern, als kein Him- 
mel zugelassen und nur noch unbelebte feuchte Erde fuhlbar wird Das Leben 1st 
zum stillen Grabe abgedSmpft Doch hat es schon m seiner zarten Schwellung tief 
Beruhigendes, zu schweigen von dem Lichtgewachs aus dieser Gruft Trostreiche 
Wolbungen von Haupt und Fliigeln durchschimmem sSnftigend den Raum Und 
nun dies Handauflegen, in dem anderen Korper weiterklmgend, mit dessen Shn- 
lichem, nur dunkletem Ton sich zum Akkorde stillster Ehrfurcht und Ergebung 
bmdend — Das tastende Ausgreifen ins UnfaBbare und das gleicherzeit schon In- 
lhm-Ruhen gehort zum Tiefsten rembrandtischer Religiositat soweit sie ohne Dualis 
mus das Licht in mnlgster Beruhrung mit dem Dunkel weiB, das Helfende in Einheit 
mit dem Hilfsbedurftigen Deutbch wird hier, warum der reife Rembrandt seine 
Hauptgestalten tneblos und passiv zu geben pflegt Der eigene Wille wurde sie aus 
diesem unergrundlichen Zusammenhange treiben, gerade wie aktivere Zeichnung 
raumhch trennen und erne scharfere Hervorkehrung des Augenblicks zeitlich iso- 
heren wurde 

Ist die Landschaft um Jahrhundertmitte noch wesentliches Element im Bilde 
Rembrandts, so tntt sie kaum noch einzeln auf in seiner Malerei Er sollte immer 
mehr sich auf das Menschliche zuruckziehn Rein bildnensche Grunde sprechen 
mit das Fernbild hatte wemger Sinn fur lhn, nachdem em neuer Tneb zur nahen 
GroBform immer mehr die Vordergrundfigur verlangte wie sie Velasquez und 
F Hals die Zeitgenossen lhr Leben lang behalten hatten. Das Casseler Bild (Abb 77) 
liegt gegen Ende seiner Landschaftsproduktion die nur Jahrhundertmitte zu er- 
reichen scheint. Ein ahnlich steigendes Gelande wie im Braunschweiger Werk 
(Abb 61) Aber mcht mehr sich emporarbeitend, sondern ruhend Nicht rast- 
loser Wellenschlag der Formen in die Feme, sie stehen im neuen Sinn als Wande, 
der Breite nach durchs Bild emchtet Em Seitenlicht eher gliedemd als verbmdend 
Nicht mehr das regentrube Zwitterhcht wo Land und Himmel meinander sinLen. 
sondem die Feste klar vom Firmament geschieden Arehitektomscher das Ganze, 
wobei wirkliche Architektur die Gliederung steigert, letzthch im Sinn der italiem- 
sierenden Abendlandsehaft ernes Claude, wobei auch starkere Farbigkeit (rostroter 
Reiter) die Gegensatze krattigt 

Den letzten AbsehluB fand die Landschaftsmalerei des Meisters um Jahrhundert- 
mitte in dem Bild zu Philadelphia wo erne Muhlenansicht gewiB em Alltagsgegen- 
stand fur Hollander, nun eine imgeahnte MonumentalitSt erreicht, indem auch jeder 
letzte Rest geschaftiger Nebenordnung ausgetneben war und ganz gesammelt wenig 
42 groBe Formen sich emem uberragendenGelandeblocke untersteliten, die schwanken 



Tonschattierungen in ruhig feste Hell- und Durikelfelder ausemandertraten, alles 
gewaltig angehalten m der Flache — 

Der Akt begleitet etwas langer, doch schwmdet m den funfziger Jahren auch er 
aus Rembrandts Malerei, dem Bildrus Platz zu machen Den Junglmg der Carstan- 
jen-Sammlung wtrd man wohl noch den vierziger Jahren geben mussen 
(Abb 78) Man vergleiche nun den Mannerakt, wie er zuvor gefaBt zu werden 
pflegte, etwa bei Cornelisz (Abb 4) Oder bei Rubens (Berliner Sebastian), um zu er- 
messen, wie Rembrandts volhg entromamsierte Formenwelt als neu empfunden 
werden muGte Wie dicser goti^ch hochgeschossene Leib in naturlichster Bewegung 
stehtl Nicht mehr in eme Wohllautsformel eingebaut, sondern gewachsen wie ein 
knorrig durres Stammchen Auch war es weder der Athlet des Rubens, noch das 
madchenzarte Fleisch der Italiemsierenden Die Jugend als an krankliches Ge- 
wachs wax neu und seit der Gotik kaum gesehen Neu aber auch das schicksalhaft 
Durchgeistete m emem jugendlichen Akt War dabei ein Sehastian vorgestellt, 
so 1st es weder volhg neu gewesen, die Wirklichkeit des Ateliers von Anfang an in 
erne hethge Geschichte derart einzubetten, Oder umgekehrt, die heilige Geschichte 
derart in Modellgestalt zur Anschauung zu bnngen Die Generation vorher, zumal 
die Caravaggio-Schuler, hatten jene feme Welt mit naher gleichsam uberwaltigt 
Rembrandt umfaCte beide still 1m ersten Anschauen des Objektes 
Neben der trocken aufgetragenen Farbsubstanz, die kormg 1st, die naB gelegte 
Sette Malerei der Bathseba (Abb 79) Nicht nur der Gegenstand 1st bier entschei- 
dend Es 1st einUntexschied, wie zwischen den zwei Innenraumen des Tobias Wie 
anders auch als jene Danae von 1636 Nicht mehr das elegante Wogen aller Form, 
der Raum nur noch mit Hilfe einer nahen Ruckwand, mchts als der Akt und ein 
StUck Dienenn verbleiben Durch erne auBerst knappe Rahmung hcrrscht der Men- 
schenleib als Vordergrund breithm Mit Bildhauerhand hervorgerundet, als Raum- 
form jedenfalls genossen, erwetst sich neue Art der Malerei, die hierin und im 
vollen Auftrag dem Velasquez nahe ruckt, mehr in sich schheBende Erschemungs- 
macht als den Bezug zu lhrer Umwelt gebend Konnte dies letzte in der Welt- 
stellung Rembrandts auch niemals aufgegeben werden, so war das Neue doch, daB 
Rembrandt nun verhalten blieb, das Nur-Geahnte in das sinnlich Wahrnehmbare 
aufzunehmen und nicht mehr umgekehrt dieses mjenesauszuglei ten Oder zu ver- 
dampfen notigte Trotzdem will er gerade j etzt die Farbe mcht vorschnell individuals 
sieren Fleisch und Brokat vielmehr zunachst als einen einzigen Ausdruck trager 
Fulle geben — saftschwere, fleischige, abfallensreife Frucht das Ganze Tiefsinmg 
und echt Rembrandt wieder, wie sehr in einem neuen Prunk umgehend eme neue 
Menschheitsfrage dunkelt, wie diese Fiille Ausdruck ernes Seelenjammers wird, im 
klage vollen Kopf, dem ratios lassenArm, dem fragend dunklen Wert von Dienenn 
und Hjntergmnd War jener Danafe entgegen die Farbe jetzt die sinnlichere, so war 
von anderer Seite her das Nackte reinste Menschlichkeit geworden und jeder letzte 
Rest von Sensation versunken 

Bet solcher Malerei, wo Starke Wirklichkeit un 3 Schonheit mcht mehr ausein- 
anderfielen muBte auch das Bildms zu immer reicheren Akkorden kommen 
limner mehr Platz im Rembrandt Werk emnehmend, 1st es jetzt fahig, die Indi- 
viduality vorsichtig und daher vollig unverscheucht zu fassen. Zugleich geben die 43 



Bildnisse nun immcr mehr als einen Etnzelmenschen Unmerklich werden sie Ver- 
treter seelischer Bezuge uberhaupt, wie auch die Stoffe jetzt Sonderbezeichnimg 
von sich weisen Hierbenst bald die neue plastische Gewalt, bald jene breite male- 
nsche Auflosung verspiirbar Von ersterer zeigt sich der bloBe Kopf der wunder- 
vollcn Schwagenn, den man um 1650 ansetzt 

Die haufigere Bildntsform indessen blieb die des ganzen Oberkorpers und einer 
flieBender genommenen Malerei Sie :st, dem Gegenstand gemafi, im Btld des Brui- 
mngk ganz besonders losend (Abb 80) Ein liebenswerter Traumer, Iebensmmg, 
etwas dekadent vielleicht und hochst bezetchnend in den Stuhl geschoben Seiden- 
haar und Licht smd ems und streicheln den zu zartestem GenuB gestimmten Men- 
schen So differenziert 1st bier die Malerei, dafl sie wie erne uberreife BlUte ausein- 
anderfallen und verwehen will Es 1st bezeichnend fur die zwischenstufige, bezie- 
hungsvolle Art des Bildnisses und bisher ohnegleichen, was alles man von diesem 
Menschen aussagen kann (Er sei krank gewesen, noch em wenig matt, nut 
etwas Sonne nun in einer ersten zartlschen Beruhrung Passiver Leichtsinn sei 
sein Wesen ) Hier zeigt sich in der Tat die Fahigkeit der Zeit zu ganz komplexen, 
reichgebrochenen Charakteren, wogegen das verflossene Jahrhundert (Tizian etwa) 
erne Charakterfarbe wenn auch mit satter Tiefe so doch ungebrochen und ohne 
eigentbche Zwischentone gab Em solches Bildmssteht grundsatzlich auf der Stufe 
Menschheitschilderung wie sie der Hamlet Shakespeares schon am Eingang des 
Jahrhunderts zeigt Bei bciden Kunstlern des Barock 1st der Charakter des Dar- 
gestellten wie die Form des Darstellens aus dem Geschlossenen Seienden ins Auf- 
geloste, Werdende verwandelt 

Fur das vornehme Bildms'* waren solche Stucke eme Wandlung mdem sie die 
sozial erhobene Schicht ins menschlichste Bereich hmunterfuhrten wobei wie stets 
das Problematische durchschaut, doch hebevoll umfangen wurde Der mude Kul 
tivierte auf absteigender Lime war ein Thema, das F Hals und alle Fruhkunst Hol- 
lands uberhaupt mcht wohlwollend gegeben hatte Die Forme! Dycks war es, welche 
zuvor entwickelt auch in Holland schlieBlich fur em solches Thema gait 
Wahrend Dyck jedoch noch alle Individuation in der BewuBtwerdung des Men- 
schen sah schritt Rembrandt vor zum UnbewuBten Sah Dyck die unteilbare 
Einheit der Person gleichsam von oben her, im intellektuellen Zusammenhalt 
des Menschen so blickte Rembrandt wie von unten herauf, bekam die Unterstro 
mung zu Gesicht Der Begriff des Vornehmen ward nun vertieft statt des Welt- 
mannes der Renaissance den Dyck wenngleich verfemert weiterfuhrte, statt 
offentlicher Haltung, bewuBter tlberschau des Gegenubers, jetzt die lassige Freiheit 
jeder mensclilichen Regung 

Gleicher Art 1st nun das Bildms des Jan Six von 1654 (Abb 81) Dem gelosten 
Inneren klingt freihch hier von unten her ein kraftiges AuBere entgegen Es 1st die 
korperliche Modellierung und die willenhaft geworfene Techmk und mcht zuletzt 
die Farbigkeit dem losenden Gesamtgefuhl des Kopfes ein kraftigendes Gegen- 
element im Smne jenes Decrescendo, das wir fruher gelegentlieh erwahnten Auf 
roter Jacke em mausgrauer Mantel mit goldenem Litzenschmuck. Schembar em- 
fachster Gegenstand und ganz im Smne des Jahrhundertanfangs em Stehender als 
44 Halbfigur plastisch im Vordergrunde vor neutraler Wand Jedoch mchts wemger 



lIs die Festgelegtheit solchen Themas, die Ruhe ist mchts anderes als der unmerk- 
lche FIuB des Lebens Denn eine Gehbewegung nach links hm khngt leis durchs 
3 ild, mit Hilfe emer leichten Mantelschrage, der Kopfneigung dorthin und diago- 
lalem Auslau! emer Hand, 1m ganzen durch das lmke Vakuum bewirkt, das die 
Sestalt sanft anzusaugen scheint und die Plastizitat dorthin (wie meist von rechts 
lach links) abgleiten laBt Mehr als aus einzelnen Motiven aber geht der Emdruck 
eiser Regung aus freier Schwebe aller Form und auch des Lichts hervor, und nicht 
mletzt hilft hier die Technik, deren sichtbarer Pmselstrtch ein Skizzenhaftes wah- 
rend, die Form trotz allem In-sich-Ruhen als eine werdende vermittelt Wieder 
;mpfmdet man, wie jahe Affekt- und Bewegungsstudien des jungen Rembrandt 
poraufgegangen sein muBten, die stille Innenregung solchen Hauptes zu beherr- 
achen Der Blick ist nun beschattet und in sich zuruckgenommen, so wenig abgestellt 
au£ festen AuBenpunkt als dieser ganze Mensch auf Boden oder Wand Alles wieviel 
zusammenfassender als etwa auf dem Bild von 1641 (Abb 65) Indem sich alle Re- 
gung nicht nur nach oben hm, sondern auch m sich selber schon beruhigt, der 
Pinselhieb von vornherein mehr schwebt als stoQt, 1st auf ein Allgememes htn- 
zuweisen, in welches alle Impressionen Rembrandts munden Zwei Umstande, be- 
zeichnend fur den reifen Rembrandt, b^greift man narnhch schwer daB dieser Six 
erst ein DreiBiger war und daB er Leiter einer der unternehmungsfrohsten Stadte 
damahger Erde wurde Was ersteres anlangt, so fuhle man, daB Rembrandts 
Menschen unter semen Handen altern, indem er sie unmerklich schwacht und fast 
gebrechhch macht, bis ihre Seele durch den muden Korper schimmert Der Jugend 
mmmt er gem das Spruhende, laBt sie m stille Schau eingehen Wir merkten schon, 
wie wenig Rembrandt seme Wesen — im Gegensatz zu Hals — zur hochsten Gegen- 
wart antreibt, wie er, in sich gewandt und abgekehrt, den Bildern eher Erinne- 
rungscharakter leiht In zweiter Lime meidet er das Heldische, sucht das Gefuhl 
fur die Bedingtheit und das Schicksal, wie es in (jetzt nicht mehr fiber) jedem 
Menschen waltet Und zwar wie oft im 17 Jahrhundert (z B auch im protestan- 
tischen Kirchenlied) als dunkles Geborgenheitsgefuhl Indem er so die fuhlenden und 
denkenden Krafte im Menschen sucht, die Triebe und den Willen aber meidet, 
muB auch von hier aus das Passive seiner Wesen resultieren, ohne das die anderen 
Krafte gar nicht zur Entfaltung kamen So dtdden Rembrandts Menschen mehr 
den Lauf der Welt, als daB ihn zu bestimmen sie dieFahigkeit besaBen Dieses Be- 
dmgte, nicht Bedingende, wird teils m der Person bereits gegeben, teils aber auch 
im bildnerischen Ganzen erst erwirkt, indem der Mensch, wie auch beschaffen aus 
dem Helldunkel hergeleitet und dorthin wieder aufgenommen wird, sich mchts 
vom hellen Grund selbstandig sondert, alles nochmal zunickgebunden durch das 
Netz der Pinselstnche 

Aus der Verfassung ist es nun begreifUch wenn Rembrandt das reale Alter immer 
mehr als hSchste Steigerung des Lebens deutet So 1st in einer alten Frau von 1654 
(Abb 82), von der es kdsthche Vananten gibt der Verfall als eine Schonheit vor- 
getragen das Vergehen als ErblQhen reineren Lebens Polartiganders als der Trieb- 
wdle des Hals zu gleicher Zeit das Alter formte (Abb 17), mst einer vollig anderen 
Einstellung zum Tod, auf die man schwerlich hmzuweisen braucht. Die breite 
Schattenhaube dacht feierhch den alten Kopf, trSnender Goldstrom flieflt mude auf 45 


die arbeitsschweren Hande. Jede Einzeldeutung am Gewand versagt, nur noch die 
Hulle, worm der zage Leib des Menschen ssrohnt 

Auch der Rabbmer gleichen Jahres (Abb 83), obgleich viel schwScher und zer- 
brockelnder, zeigt menschliche Vereinfachung, verghchen etwa mit demjemgen 
von 1645. Nicht mehr die magische Begegnung von Lichtstrahl, Mensch und Wand, 
sondern all das meinandersmkend zur schhchten Formung nur noch ernes Men- 
schenlebens. Gewisse Wurde aber bleibt, als noch in Beugung selbstverstandliches 
Erhobensein, wohin die Hoherstellung innerhalb des Rahmens wirkt. Emheitlich 
breite Stromung aller Farbe leistet hier, was druben Schmuck und Ausarbeitung 
lichter Teile wollten 

Gelassen groB die Anschauung auch von der Jugend Im Wiener „Lesenden“ 
(Abb 84) beinah ein Bruiningk, soweit ein korperzart-passiv durchseeUes Leben vor 
uns steht Doch sichtliches Bestreben hier — wieder sind Jahre hmgeflossen — die 
Formengebung zu vergroCern Bei aller Lockerheit hat sie mcht mehr die Immanenz 
des Casseler Bildes Korper und Kopf sind flachiger gebreitet, mehr in der BiJdtafel 
als „hinter'‘ihr gegeben Die LockenneseJn mcht, sie stehen in breiten WeHen, und 
das Licht 1st mcht mehr staubend, sondern liegt in Flecken, 1st dabei warm und 
fahl zugleich Aus ganz verhaltenem Braun und Grau und Schwarzlich ghmmt 
rostener und violetter Schimmer, weiche Konturen stehen wie Kohlestncbe 
Die Massen aber bleiben flieBend, schweben gegentiber der gesteiften Halteform 
rechts unten Diese „Verzeichnung“, das Anwachsen der Ecke, in die des Knaben 
Traumblick smkt, ins Plastische und Ungeheure imd das Erstarren von Arm und 
Hand zum Ast bringt etwas Geisterndes ms Bild 

Gleich breit im Rahmen ausgelegt wie dieser Junglmg, gleich groBfomug wie das 
Paar von 1654. das Bild Hendrickje Stoffels m Berlin (Abb 85), Ende der funfziger 
Jahre ausgefubrt In braunen, roten, xvesenslosen Stromen fheflt hier das dunkel- 
gluhende Gewand uber die Korperfulle hin Sie 1st ganz nah als Wirklichkeit an 
uns herangebracht, zugleich durch Schattenmassen insTraumhafte zuruckgedampft, 
in gleich em Sinn der Blick of fen uns zugekehrt und doch in sich versunken Langst 
wird das Weib mcht mehr mit Federn und Barett geziert, der Wert jetzt ganz in 
ruhigem Flusse emfachsten Gewands gesucht Wieviel gelassener legt sich aus- 
fullend jetzt der warme Leib ins Fenster, als etwa bei der ,,Dame mit dem Facher' 4 . 
Und wieviel schwer beschliefiender die Rahmung selber Die Teile des Gesichts sind 
groB und voll und locker wie in weichen Ton geschmtten Dem unter solehem Mate- 
rial selbst fulhg werdenden Geschopf 1st andrerseits das Mude, Emgezogene gelas- 
sen, das man zunachst von den geschwachten Leibern kennt Der reife Rembrandt 
gibt, entgegen Rubens, auch den sieghaften Frauenkorper mcht als expansiv 
Er gibt lhn hollandisch als trage m sich ruhende Lebensfulle Die tiefste Darstel- 
lung vielleicht, die je das Phlegma fand Man muB die zwei genannten Saskia-Bild- 
rnsse vergleichen (Abb 49 u Si) War einmal marchenhafte Schonheit dort, das 
andere Mai sinnliche Breite angestrebt, so 1st jetzt Einheit dieser Moghchkeiten 
da Auch mcht die Frage mehr, ob Helidunkel zuerst, ob zuerst Masse Das Hell- 
dunkel 1 St Masse jetzt und wolbt, indem es flieBt, nun die Erscheinung 

Auch das jetzt immer seltenere Kleinfigurenbild, wo Menschliches im Raum ver- 
46 smkt, hat in den Junfziger Jahren schwere Fulle und dunkel Gluhendes wie me 



zuvor. Die Potiphargeschichte (Abb 86) rechnet zum Prunkendsten und Tiefsten 
dieser Kunst Von oben ungewissen Ursprungs ein dunkles Niederrauschen sammet- 
schwerer Stoffe, wobei die Menschen fast begraben werden Von hmten ungewisse 
Schattenmasse, aus der sich knistemd alle Farbe walzt, Braungrunhch, Rot, Orange, 
Gold bis WeiB Die Emzelwirklichkeit jst aufgezehrt zugunsten der gesamten Aus- 
drucksfulle Die selber aber ist mit Gegensatzen nun gesattigt Nicht mehr wie etwa 
bei der Danae die run dll ch vorgefuhrte fertige Form, sondern Aufgluhendes mit 
schweren Schatten abgedampft, die biegsamen Gehange mit Geraden eingedeicht, 
und durch die jetzt gegebene Bettverkurzung die SchimmerflSche stark mit Raum- 
gehalt gesattigt Die ganze Schwere der Substanz hangt in der Farbe In dieser 
vollen Orchestrierung verschwmdet fast das Thema der Erzahlung, welches betont 
herauszustellen der junge Rembrandt sich nicht hatte nehmen lassen Dunkel 
nicht nur m Farbe, Raumgrund, Tageszeit, dunkel auch m Erzahlung, Schuld- 
verteilung Unkundig der Geschichte wurde man Joseph in seiner ubertnebenen 
Beteuerung bezichtigen, beim Weibe vielleicht unklar bleiben Also dteselbe Un- 
ergrundlichkeit fur uns, die Potiphar vor Augen stand, Einfuhlungsarbeit somit 
starkstens aufgerufen (In gleicher Weise blieb das Ethos dunkel, wenn auf der 
sp&teren „VerIeugnung" Petrus als schlechthm Weiser gilt, Oder ,,der entlassene 
Haman“ als unschuldig Duldender erscheint ) Das undurchsichtige Weib, tneb- 
sicher in der Mitte ausgebreitet, beherrscht schon durch die Farbe beide Manner, 
die abgedampft zur Seite stehen m Rembrandts Abschwachungsverfahren nach dem 
Bildrand hin Hierbei in asymmetrischer Beziehung der fern versenkte Jungling 
in Bewegung, der nahe hohe Mann reglos als ahnend Oberschauender — die typische 
Figur, die alle Handlung m das bloDe Sem ausmtinden laflt 
Alle Fulle dieser Spatzeit aber hullt und lastet auf den Menschen Nichts hienn 
von der selbstbewuBten Expansion des Rubens Gegen dessen gloriose An- 
betungen welch andere Gestalt der „Anbetung“ Rembrandts von i657 (Abb 87) 

Das menschliche Geschehnis klein in sich gebuckt, am Boden hin und dunkel Uber- 
ragt von Schattenflache Noch einmal sucht er Idem Verlorenes in tiberhohem 
Raume darzustellen, wie einst auf jener „Darstellung“ von 1631 Jetzt innerhalb 
des klemen Lebens aber welch rhythmischer, gemessener Zusammenhalt Mehr als 
das Helldunkel 1st beim spaten Rembrandt wiederum die Flache bindend, in der 
nach Ausschaltung der Tiefe seitlich und hoch geschichtet 1st, der Hintergrund 
dicht angesaugt, die Vordergruppe raumverhalten bleibt Die Engfuhrung der Tiefen 
ist entscheidend fur alles Hegende und Inmge des Bildausdruckes Die erste Gruppe 
ist zu einem Vieleck still gefugt, entlaQt aus ihrem UtnnQ kaum ein Wesen Mit 
ernsten Winkeln mehr als milder Biegung schlieBt sie sich Vom wappenhaften 
Geist des Mittelalters 1st eingetreten in das komplizierende Barock. Der Schatten 
offnet nicht, umhullt vielmehr die Gruppe, von der nun eme zweite schwachere 
Wirklichkeit sich absetzt Als eme dntteEmheit, wieder jSh geschwllcht, folgt nun- 
xnehr der Figurengrund, mitsamt dem Dunkel emgemauert wie m erne Wand (auf 
der Abb versehwindend) Entscheidend hier, daB auch dies gleichsam Tote nun 
der Skala zugehort, die fniher allem Grade der DeutUchkeit des ..Lebenden" urn- 
faBte Ganz pnmitiv gesprochen sieht es aus, als sei ein dunkles Relief gemalt 
und davor eme Gruppe dann erfunden Wieder 1st damit erreicht, daB Sem und 47 



Scheinen wir nicht mehr zu trenncn ■wagen. Ein Spiel der Wahrnehmung und 
Malerei, das ganz absichtlich ist, verkannt und ungenossen bliebe, wenn wir der- 
artige Bilder als unfertig oder iibermalt ansehen wolJten. 

Wie schon gesagt, ist Rembrandt jedes Jahrzehnt einmal zum offiziellen Gruppen- 
bildnis herangezogen worden, hat also immer wieder diese groBe Tradition be- 
fruchtet. Der „Anatomie“ der dreiBtger Jahre war das SchOtzenstuck der vierziger 
gefoJgt und in den funfziger Jahren eine zweite Anatomie entstanden, auf die die 
Staalmeesters der sechziger Jahre folgten. Die Anatomie des Dr. Deyman von 1656, 
als ein Fragment allein erhalten, kann man als Ganzes heute nur aus einer Skizze 
schatzen. Der neuen Einfachheit gemaB war hier fast mittelalterlich gegliedert. 
Statt der reichen, offenen und diagonalen Form von 1629 die einfache, geschlossene, 
frontale, auf den barocken Naturlichkeitsbegriff jetzt die gemessene Ordnung: der 
Anatom als Mitte und genau von vom, die Leiche geradeswegs auf den Beschauer 
zu, das Bild in fast zwei gleiche Teile teilend, durch zwei Architekturbogen ge- 
festigt, denen in lockerer Symmetric die Horergruppen sich anschlieSen. Mit diesei 
neuen Au/stellung von Anatom und Leiche als jedesmaligem Interessenzentrum 
war auch der neue Bildsinn festgelegt. Gerade diese Keimfiguren fur den Bildbau 
sind erhalten. Setzt jede Symmetric aus sich schon Flache, so wollte diese Mittel- 
gruppe weiterhin die neue kubische Gewalt, wie sie in mantegnesker Verkur- 
zung ihren Ausdruck fand. Wie beide Strebungen sich finden, war wiederum am 
Leichnam abzulesen: am Ineinanderschieben seiner Raumstucke. Dies Gruppenbild 
der funfziger Jahre bezeichnete fur Rembrandt den Entwicklungspunkt, wo aus 
dem handelnden und ruhelosen Wellenschlag, der auch in diese stille Gattung 
eingeflutet war, der ursprungliche Bildnissinn ganz ruhig wieder an die Oberflache 
kam. 

Die Staalmeesters (Abb. 88) sind tins hierin des Meisters reifste uberkommene 
Losung. Gemessene Gliederung der Bildflache durch Nebeneinander in sich sch!ie> 
Bender, weder in Korper- noch Geistesdrang ausgreifender Halbfiguren, deren in 
bildnerischem Stnne nah verwandte Werte bis auf den Diener breit und moglichst 
ohne Oberschneidung in ziemlich gleichen Intervallen sprechen. Gerechte Neben- 
ordnung der Personen eint sich auf spater Stufe hier mit hochster Lasslgkeit des 
Ganzen und unerreichter Selbstverstandlichkeit des Augenblicks. Die Bindung 
durch die Flache bleibt, indem das dreimalige Hintereinander der Figuren kaum zu 
Worte kommt. Trotzdem dehnt sich um diese weich umschatteten und nur schwarz- 
weiB gekleideten Gestalten in grauem, fuchsigem, rostgelbem Ton der voile Nah- 
raum, durch farbigen Verkiirzungsstofl an Wand und Mobeln leicht gekraftigt. 
Doch stromt die raumliche Umgebung nicht mehr aus, die Wand bleibt kraftig 
hintermauemd. Nach vorne schlieBt der Tisch als breiter Wert, der, wenngleich 
etwas uber Eck, und rot an der verkurzten Seite vorgetrieben, vom matt und ab- 
geplattet bleibt, erreichtes Vorn zuruckversenkend in die Flache. Das farbenwir- 
kende, gesammelte Lichtspiel lauft Sachakzenten nie zuwider, ruht breit auf 
alien Kopfen aus, in denen Leben aller Arten waltet, das Individuelle unausschopf- 
lich anspncht. Wenn sich dabei das Gruppenbild als Ganzes einerseits allseitig und 
direkt auf uns zu off net, andererseits strenger denn je vor uns zurflckhait in der 
48 Fl&che, so liegt die erste Einheit mit dem ihr verfallenden Beschauer im allgemeinen 



wartenden Herausblick Alter. Sie aber setzt die Abgebildeten selbst in Einheit, denn 
sie verfallen ihrerseits unmerklich jenem Sprecher, welcher am Buche mit der 
Rechten demonstriert. Sein Mund bleibt aber stumm und nicht die kleinste t)ber- 
ordnung wird ihm zugebilligt. Denn jeder Einzelne sondert auf seine Weise sich 
gleich viel: durch Geste, GroBe oder R3um und Blick. Und wenn von hintenher der 
Diener seine Nachbarn zu einer Mitteleinheit schweifit und damit stSrkt, so werden 
beide gleich etwas versenkt. Das Hoch und Tief ist uberhaupt gewichtige Stimme, 
ist fur die Reihung leises Gegenspiel, sichert dem Massenrhythmus gleicherzeit 
mit Hilfe unterdruckten Bodens stille Schwebe. Hatten im Gruppenbildnis eines 
Valckert (Abb. 28) sich starre Kopfhorizontale und ruheloses Hande-Zickzack nur 
durchstelit, so waren solche Gegensatze jetzt, wenn keineswegs verwischt, so doch 
entspannt, zugleich normaler abgestuft : auf der Geraden nur noch weniger Hande 
nun der weit reichere Niveauverlauf der Kopfe. Indem im Gegensatz sogar zu Hals 
der Augenpunkt sich senkt, ragt nun das Ganze (womit uns Tischplatte samt Klein- 
gerat erlassen werden). Ein menschlicher Vergleich mit Halsens gleicherzeit ent- 
standenem Spatwerk erweist zum Schluss die andere Deutung der Gemeinschaft 
uberhaupt. So froh und selbstvergessen Halsens Kreise tafeln, der Keim des gegen- 
einander Aggressiven lag in ihnen, der Kunstler endet bei einer letztlich pessi- 
mistischen Aulfassung von der Gemeinschaft. So selbstgewiB und sich vereinzelnd 
die Haltungen in Rembrandts erstem Gruppenbildnis waren, der Keim der Gute dieses 
MenscYien geht bald auf, bluht ais vexhaltnes WoMwollen im ietzten Gxuppen- 
biid: Kultur des Wagens und Verstehens. Der wirkliche Gemeinschaftsausdruck 
war uberhaupt mit Rembrandt erst ermoglicht, dem schliefllich alle Mittel zu 
Gebote standen, das zwischen den Figuren Schwebende, geistig sie Bindende zu 
geben. 

Wahrend im Binzelbildnis immer mehr Gelassenheit entwickelt ist, paart er im 
Selbstbildnis (Abb. 91) das alte Feuer der Beobachtung mit strenger GroBe, gewisse 
Spannung wird hier langer beibehalten, der Ausdruck des bewuBten Herrschens 
uber alle Sichtbarkeit. Ausgleichendes Bedurf ms mag das dem schwer Gedemutigten, 
um alles AuBengluck Betrogenen gewesen sein. In einfachster Bildform freihch 
wird das ausgew.rkt. Nicht Hande oder Drehung, nur geradezu der groBe Kopf auf 
seinen Schultern, durch Haare, Mutze, Kragen wichtig eingekreist. Das Lichtspiel 
stutzt normale Wertordnung, es schalt allein den Kopf heraus und zwar als ganzen. 
Schrittweis war diese sachlichere Betonung eingetreten. Weder Vorschraubendes 
der drexBiger Jahre (Abb. 50), noch sudlich mitbedingte etwas blasse Zuruckhaltung 
von 1640 (Abb, 64), eher das Selbstbildnis von 1655 weiterbildend, wo Kop! und 
Korper ohne Arm und ahnlich breit beherrschend bis zum oberen Rande ragten. 

4 Jedoch nicht mehr genossene, gehobene Wirkung, wie sie die funfziger Jahre ofters 
bringen, sondem die selbstverstandlichere DarsteUung, gemaB dem neuen Nahraum 
dicht vor uns, in sehr gekraftigtem Relief. So um die Knollenform der Nase das 
schwer durchpflugte Angesicht, demLeidenschaft und Gute, Lebenskraftund Krank- 
lichkeit erregend eingegraben sind. Dabei hier seltsam, wie einst beim groBen 
Bildausschnitt, das Ragen eines ganzen Leibes wirksam, bedingt durch Korper- 
haltung, Schiebung des Kopies in die obere Bildhalfte und Aufstieg der gesteiften 
Saume aus der Tiefe. * 49 
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Der Drang, das Bild zu bauen mit groBen und geschlossenen Werten, hatte von 
der Landschaft abgefiihrt und auch vom Interieur, soweit es die Figuren in den 
Raum zerstreute. Sie wurden gerne jetzt vor naher Schattenwand rum Vordergrund 
vergroBert. War von hier aus, friiher dem Bildnis vorbehalten, die Vorliebe furs 
Halbfigurenbild gewachsen, so ist nicht zu verwundem, wenn es mit vl&mischem 
GroBformat verbunden, nun ofters auch fiir biblische und weltliche Geschichten 
vorkam, wo diese wenig dazu aufzufordern schienen. Jakobs Segen von 1656 war 
ein Thema, das bildnerisch der nur um Jahresfrist zuvor entstandenen Potiphar- 
geschichte nahestand: irrationales Beieinander mehrerer Figuren unter Vorhangs- 
fall an einem ausgebreiteten Verkurzungsmobel. Besonders dies verkurzte Bett 
erweist die Kuhnheit, hierbei zu dem auf Flache abstrahierten Teilfigurenbild des 
16. Jahrhunderts zuruckzukehren. Der Sinn war, nach der Tonausbreitung sich 
am Volumen von Figur und Ding zu sammeln und hier zu satter Farbigkeit sich 
zu verdichten, in Raum und Ton sich nicht mehr zu verlieren. Natilrlich konnte eine 
Sltere Bildform nicht mehr in altem Sinne wirken: Sie wurde nach der Lockerung 
und Auflosung als schwer Zusammenballendes empfunden, und was die Tiefe an- 
belangt, als komprimierter Raum, bei Wegfall der Verkurzungswande begriffen 
nur durch das Verh&ltnis im Dammer farbengluhender Korper. 

In Saul und David (Abb. 89) liegt eine biblische Geschichte aus den sechziger 
Jahren vor, also ein ausgesprochenes Spatwerk nun. Das Lieblingsthema aufleren 
oder inneren Sichberuhrens zweier Menschen, magischer Obergang von Ursache 
in Wirkung. Der Bildgedanke hatte schon um 1630 Form gefunden. Gleichsam 
nur ein paar H&nde tiber einer Harfe geisternd standen damals dem Tyrannen 
gegenuber, wobei der Ursache beinah kein Leib, der Wirkung gleich ein ganzer 
und zwar in wutendster Erregung zugebilligt war. Dieses Hochschnellen einer 
Riesenwirkung aus dem Nichts war jetzt unmoghch, und so entstand nun unter 
sonstiger Beibehaltung des Gedankens ein Bild mit zwei Halbfiguren, indem die 
Ursache nunmehr verleiblicht war und au! das MaB der Wirkung selbst gebracht. 
Obgleich hiermit beinah im Zustand der Latenz, bheb das Barock an sich doch noch 
zu spuren. GewisseNebenordnung, die der junge Rembrandt so gefurchtet hatte, war 
zwar da, doch keineswegs die gleiche Wertigkeit der Teile, indem der haiben Bild- 
hohe fur David, fur Saul beinah die ragend game gegenuberstand. Barocker An- 
stieg war, wenn fur den spaten Rembrandt uberhaupt vorhanden, nicht mehr ein 
raumliches Vorwachsen aus dem Hintergrund, sondern ein seitliches Hochwachsen 
in der Flache. Mit dunklem Wohllaut von weit unten her kreist David auf den gleich- 
sam schwebenden Regenten zu, und dieser hiillt sein ausgebranntes Innere vor 
jener Bahn der Tone, Stoffgehange greifend, die ohne Anfang, ohne Ende im Bilde 
dunkeln. Noch kommt fur Saul und seine finstere Erregung veraltetes Barock der 
Jugendphase durch, Doch Rembrandts jetzige geloste Ruhe wollte den bohrenden 
Affekt nicht mehr, und schon die Lagerung von Arm und Hand verliert somit die 
Leidenschaft des Kopfes. Indem der Komg nicht mehr Explosion ist, sondern unter- 
irdisches Gedrohn, kommt das Verhaltene der spaten Zeit auch hier zum Ausdruck, 
gesteigert durch die gluhende Schicht derbreiten Farbenlagerung : schweres Weinrot 
und zahes Gold auf Saul, der Junge unbestimmt in fahlem Fuchs. Der rStselhafte 
50 Judenknabe, heraufgespielt aus einer anderen Welt, erweist ein Grundprinzip be- 



sonders deutlich: Rembrandts Figuren sollen nirgends fest aufstoBen, sondern in 
alien Dimensionen gleichsam schweben. So sind sie frtiher aus dunklen Hinter- 
grunden vorentwickelt, gleich unergrundlich weit auch von der Seite her, selbst 
hier nichts weniger als zu halten. Das Wichtigste,* obgleich am seltensten Bemerkte, 
ist aber ihre ebenso allmahliche Entwicklung von unien her. Von dieser dritten 
Seite her war erst das wahrhait Schwebende erbracht, indem durch Hinderung der 
Bodenvorstellung das Elementargefuhl des Stehens, jedes Verhaltnis von Last und 
Stutze aufgehoben war. Hierin, nicht nur in knapper sachlicher Erzahlungsart, 
lag die Funktion des Halbfigurenbilds beim spiten Rembrandt. Bei der Zusammen- 
ziehung in der Fl&che waren die Unterschiede des Niveaus stets sprechender ge- 
worden (Bathseba, Saul, Noli me tangere, verlorener Sohn). Indem der Maler, wenn 
gegeben, sie im Ungeklarten laBt, und umgekehrt, wenn nicht gefordert, seltsam 
vortauscht, tauscht er ein Steigen und ein Sinken stummer Wesen wie in nSchtlicher 
Begegnung vor. 

Die gleiche Bildform hatte auch Homer von 1663 (Abb. 92), der nur als ein Frag- 
ment auf uns gekommen ist. Auch dieser Greis besaB ein Gegenuber, tief unten aus 
der Hcke wachsend, geduckt und in ehrfiirch tiger Scheu, wieder durch weiten Raum 
getrennt vom Herren, der feierlich im Bilde ragt. Diesmal spendete die Tiefe nicht, 
sondern empfing, ein Schuler schneb die Verse nieder, welche der Greis von oben 
weit hinaus skandierte. Wie bei den Frauen mit den groCen Hauben ist hier die 
AltersvossteUung im Smne seherrscher Wurde als Ansammlung des reiisten Lebens 
aufgefaQt. Da aber Rembrandts hochste Reife eine Auflosung des Leibes ist, so 
wird die helle klare Welt Homers hier leidend, fast erloschend. Und aus plastisch 
proportionierter Buste, nach der das Haupt geformt, wird ein magisch intensivierter 
Kopf. DaB Rembrandt hier nach der Antike arbeitete, ist klar bezeugt, war doch die 
Buste seiner Sammlung bereits auf einem „A«stoteles'' verwandt. Nicht also ein 
beliebiger Greis, sondern, und das ist wichtig, nach Thema und nach Form Durch- 
wirkung eines Vorgeformten mit realem Leben. In diesem Sinne nicht das Entweder- 
Oder zwischen nordlicher und sudlicher Welt, in das wir heute die groBe Einheit 
auseinandertreiben, sondern voile Durchdringung und Assimilation der einen durch 
die andere. Fur Rembrandt blteben, ganz im Gegensatz zu Hals, Bibel und Antike 
die groBen Inhalte, um die die Phantasie stets welter kreiste, Inhalte, die auch inn 
realistischen Jahrhundert den europaischen Kulturkreis weitertrugen undvereinheit- 
lichten. Das findet seinen Ausdruck auch im Pubhkum. So sehr auch Rembrandt 
in der Art des Hals aus seinem Volk und fur sein Volk geschaffen hat, so war er doch 
weit mehr als nationale GroBe : Jener Homer, ein Aristoteles, ein Alexander waren 
als antike Serie von Messina aus bestellt. Eine Gelegenheit, bei der sich italienisches 
Kunstlertum hochachtend uber den Rivalen SuBert, welcher durch die sich leicht 
verbreitende Radierung tangst tibemationalen Ruf besaQ. Hierbei geschah es frei- 
lich, daB gerade der Homer als „unfertig M zuruckgewiesen wurde (obgleich die 
Breite dieser Technik im Suden schon im spaten Tizian aufgetreten war). „Verbesse- 
rung", die Rembrandt aufgedrungen wurde, dazu Brandschaden spaterer Zeit er- 
klaren woh! das Undurchsichtige der Technik. 

Ein Selbstbtldnis von etwa 1668 (Abb. 93), nur breiter und summarischer, zeigt 
gleicherweise aufgeloste Technik und gleichen schweren Goldstxom an der Schulter. 51 


Er ist jeweils das farbige Forte, das mcht dem Kopfe selber zugebilligt wird, m 
gletchem Sinn als solcher fruher durch einen Turban plastisch Oberboten wurde 
Dies Selbstbildms hat mchts zu tun nut jenem sachlich formaufweisenden in Wien. 
Es steht eher neben dem Homer und Saul tndem auch hier seitltch aufwachsend und 
von unten her ein Wesen einem HSherxagenden entgegentntt Im Sinn des SelLst- 
portrats sind die Akzente selbstverstandhch so gesammelt, daO Rembrandt jetzt, 
versehen rrnt Mutze, Shawl und Malstock, wenn auch gebeugt, im Bilde herrscht, 
wShrend die Rageform unmerklich nur am lmken Bildrand dunkelt Rflstung mit 
einem Romerkopf als Maske, doch wie em zweiter, uberhoher Mensch Indem das 
unschembare Beiwerk zwischen Wand, Gespenst und Malerei zu spielen scheint, 
als Ganzes Rembrandt gegenubertritt, kommt wieder Schem und Sem m jene nahe, 
alles schwanken machende Beziehung wozu bei gleicher GroBenvorstellung vom 
Menschen, der ungeklarte Hohenunterschied den Boden unter unseren FuBen sinken 
laflt. Auch der Affekt — das Lachen steht m dieser Sp&tzeit ganz vereinsamt — 
hat nun das unergrundlichste Gepr§ge Gebrochen war es schon im Dresdner , FrQh- 
stuck", denn aller ungetrubte Lustalfekt, vom jungen Hals so rein gefaBt, war Rem- 
brandt nur nach Umdeutung zuerst ins Zweiflensche dann ms Gutige faBbar Der 
Unterschied ist jetzt, daB dieses Lachen unabsehbar wtrd Zweiflensches und Gut- 
mutigkeit sowie Verfall und Weisheit in sich bergend Undeutbar und durchwuhlt 
der Ausdruck Ernes welcher durch erne Flut von Lebenspein geschwommen, naB 
und mitgenommen an den Strand des Alters sich gerettet hat. 

Die ganze Spanne der Entwicklung Rembrandts erweist nochmal die sogenannte 
Judenbraut (Abb 94) in der em Bild des Sohnes Titus mit dessen Weib gegeben 
scheint. Au£ alle Falle ist es, wie auch zu deuten sei das gleiche Thema wie im 
Dresdener , Fruhstuck", Darstellung eines jungen Paares rn Liebe und jedesmal 
der Mann das Weib umfassend Em weiter Weg von einer bis zur anderen Gesmnung, 
und der Begnff des Eros volhg umgewandelt. Start stnnhch triumphaler Lust an 
einer Beute jetzt vorsichbges Ergreifen einer MenschbchkeiL Insofern ganz passiv 
das Gluck des Hingenommensems von einer mnersten Notwendigkeit So m em 
tragendes Geschick bezogen, wird alles Augenblickliche zur Dauer und jede Zu- 
spitzung fallt ab War einst das Maximum selbsttatiger Lebendigkeit, kompositio- 
neller Schhngungen da, so 1st die ruhige frontale Nebenordnung jetzt gefordert, 

1st gemieden im Blicke den Beschauer aufzugreifen Mit ruhig schlieBender Sil- 
houette steht man in weiter Flache ernes Breitformats das bis zum oberen Rande 
hoch durchmessen wird aufgluhend feierlich vorm Ungefahr der abendhchen 
Wand Nicht mehr die krauselnde Gewandbewegung die Kleider stehen starr wie 
RUstungen um dieses scheue Leben Unten seitlich breit geoffnet nach oben aber 
sphansch vorgeschwellt das Ganze wie von emer Stromung sanft emporgetneben. 

Der Eindruck ernes Schwebens wieder weil jene luftgeschwellte Form unten ab- 
geflacht d h durch Minderung von Licht und Plastik jede Vermittlung nach dem 
Boden schon fruh abgebunden wird. So schemt greifbarste WSlbung sich schnell 
und dicbt vor unseren Augen aus dem Nichts hervorzuninden hervor zu einer 
unverbruchlichen Plastizitat Nicht in den Kopfen mht sodann der unbewuBte 
Sinn des Ganzen. Im Gegenteil zuckt wemgstens b-im Weib in Mund und Braue 
52 leise rechnensches Gegen element. Das aber hutete vor jedem Sentiment, welches 



entstehen muBte und beim xmttleren Rembrandt auch manchmal entstanden ist, 
sowie das Schtcksal dieser Menschen mcht umfassender gebildet war als ihr Ver- 
stehen Deshalb setzt Rembrandt neben emenKopf, der den Gesamtsmn ernes Bildes 
auBert, gem einen leise dtssomerenden, gleichgultigen Oder irrefuhrenden (Joseph 
auf dem Berliner Bild, Manasse und das Weib auf „Jakobs Segnung**, der kleme 
Benjamin auf , Josephs Rock' 1 ) Und nun ist auch die Farbe mcht nur flussig hm- 
gebettet, sie steht rmt leidenschafthcher Gewalt Auf dem sinnlich gestimmten 
„Fruhstuck‘‘ der dreiBiger Jahre war sie aschgrau gesenkt, als Gegenton fiir un- 
gebardige Bewegung, zugleich als Ausdruck einer mneren Unbefriedigtheit Erst 
jetzt war Bild- und Lebensausdruck soweit mnerlich, als Rembrandts Lebenstypus 
braucht, um zuzustimmen, womit der keusche Vorgang still zum farblichen 
Triumph ergluht Leuchtendes Ziegelrot der Frau, gesteigert durch em feunges 
Etdechsengrun am Mann Das Fletsch ist fett gestnchen, die Kleidung aber hart 
gewoben und gemauert wie aus funkelndem Gestem Mit wirkhchem Geschmeide 
ist die Frau aufs neue jetzt beladen Da aber auch gewohnliche Materie wie kost- 
liches Metall zu stehen kommt, ist das Geschmeide mcht wie bei der Casseler Saskia 
Emzelstimme, es geht em in den Chor tragender Herrlichkeit des Ganzen 
Von ahnlich breiter Fulle das Familienbild in Braunschweig (Abb 95) Bei wem- 
ger Aufklarung rauscht hier die Farbe nochmal freier ubers Gegenstandhche dahin 
In alien Moglichkeiten lebt sie hier, schmierig aus dem Dunkel knechend, mild auf 
gluhend, feurig lodernd, bald saftig strotzend, bald verdampfend, bald zu subtilster 
Gegenst&ndhchkeit gesch&rft Eilend und kunstlos dieser voile StrauB gebunden, 
nach rechts zu immer starkeren Rots ansteigend Mit etwas animahsch Dumpfem 
dieser Wesen das Leben an der Wurzel angepackt, wo es noch unverzweigt das 
Menschliche und Tiensche enthalt Hier in geheimmsvoller Nahe von Velasquez 
und Frans Hals, auch techmsch beide gleichsam durchemander brauend Bei deren 
Skepsis und Objektivitat, undurchsichtig woraul sie hinaus will, spurt man von 
feme doch einheithch Warmendes allem der Rembrandt Art Doch bleibt, wie 
meist im Altersstil getrennte Stimmfiihrung zwischen I&ssig Reabstischem des 
Gegenstands und mystisch Gluhendem der Farbe Besonders kraftig auch der Gegen- 
satz ernes fur Rembrandt ungewohnlich regen Lebens bei den Kindern zu plotz- 
hch Ruhigem der Randfiguren, wo bei die Mutter halb, der Vater ganz sich dem 
Zusammenhang entfremden dea Rembrandt mcht zur Handkmg tndi viduahsieren 
will Der Vater wird nach Farbe und Gehalt jenes typisch teilnahmlose Wesen, 
welches den m sich schlieBenden Zusammenhang jeweils entlSBt ins Ungewisse 
Das Weib erweist, wie aJle spaten Rembrandtfrauen Schwestern scheinen vom 
Leben ruhig hingenommen vollen Auges zart gelassener gutmutiger Smnlichkeit 
Indem die fruhen Frauen mcht minder ahnlichunter sich weitwemgerwarm dafur 
verwegener und selbstbewufiter waren zeigt sich auch hier der Ubergang des MaJers 
vom intellektuahstisch Zugespitzten ins animahsch Ausgebreitete 
Stiller, versunkener smd zwci Petersburger Bilder, die man zum Aller- 
letzten rechnet , Hainan in Ungnade" und Der verlorene Sohn" Beide von tiefer 
Einfalt der Figurenfiigung und mit mchts anderem mehr arbeitend als dem Prm- 
zip der VertikalparallelitSt rmt Hbhen- und Raumumschaltung, wie sie im ,,Saul", 
in , Petri Verleugnung" und ehemals auch im ,, Homer" gegeben waren , Haman" 53 



(Abb 96) nur Halbfigurenbild und in ungfaublich einfacher Gestalt Er wankt nach 
▼orn also in dieser Spat2eit noch einma! die Anordnung auf den Beschauer zu wie 
emst auf der Berliner Samson-Szene Doeh mcht rnehr schraubenformig vorkom- 
mend, sondern in Schichten parallel der Bildebene Jede Person frontal flachig 
gebunden und das Geschehnis gleicherweise wehrlos duldend, tiefsinmg monoton 
das Ganze Verurteilter, Anklagender und Richtender werden durch dunkle Gewal- 
ten htnter ihnen eins Die beiden Hmtergrundfiguren als Einheit nur dadurcb ge- 
sondert, daB ihrer Kopfe Achsen parallel gerichtet sind So daB, vor dieser Gleich- 
schwenkung nach rechts, der Korper des Entlassenen einsam nach links hin- 
schwankt wie dumpfer Kloppelschwung inmitten fester Wande, Bewegung die der 
anderen entgegenschiagt Es ist, so seltsam es erscheinen mag ein Hin und Wieder 
wie fur immer anschauhch gemacht Das Taumeln der Zusammenhange vermehrt 
durch schwanke Kopfhohen und durch entzogene Bodenvorstellung vertieft, all 
das an bloBen Oberkorpern aufgerufen Auch in der dritten Dimension wird alles 
ungewiQ Traumhaft wie aus Hamans Seite wachsen die Verfolger vor, ihm durch 
die Flache unloslich verhaftet, der GroBe nach l&ngst hinterihm Und Hamanselber 
1st in diesem Sinn erregend, em abgeschiedener Geist, doch breit und greifbar nahe 
auf uns zu bewegt. 

Das letzte Bild in welchem man den AbschluB spuren will, 1st noch einmal em 
Ganzfigurenbild im GroBformat, die Ruckkehr des verlorenen Sohnes (Abb 97) 
Em wahres Wunder malenscher Fulle, woden Dammerschichten Leiber jeden Grades 
der Wirklichkeit entwachsen von emem Kopf als Nebelschwade uber einen Men- 
schenschemen bis zur greifbarsten Gestalt, wo erne voile Handlung lauft und den- 
noch voliig angehalten 1st, die Menschen dichtest beieinander, und doch durch 
weite Raume wie getrennt erscheinen Aus der Geschichte des verlorenen Sohnes 
hatten sich drei Momente bildnensch verdichtet Einmal sera Leben mit den Spie- 
lem und Huren als Sittenbild seit den dreiBiger Jahren des 16 Jahrhunderts auf 
kommend, ferner der Dienst des ganz Herabgekommenen als Sehwemebirt (Durer, 
Rubens), schlieBlich der tiefe Augenbhck der Ruckkehr (vom Stich Lukas von 
Leydens her bekannt) Nun 1st es mehr als Zufall dafl Rembrandt diesen letztea 
und durchseeltesten Moment ergriffen hat Er lag in Zeichnungen und der Radie- 
rung von 1636 vor, ehe die reifste Formulierung spater MaJerei gefunden war 
Es laBt sich denken dafl Radierung und spate Malerei sich nochmal scheiden, wie 
Rembrandts Fruh und Spatkunst uberhaupt, das ausgesohnte fnemander beider 
Manner sich abwandelt wie das Inemander jenes Liebespaares von Dresden und 
von Amsterdam Em wemg Boden nur, sonst mchts vom Sonderfall des Raumes jetzt 
kaum Tor und kaum Gemauer noch Klar nur der Sohn lokalisiert , worauf die anderen 
Menschen stehen wohin der Raum fuhrt bleibt im DunLel Wie nachtlich zwischen 
Himmel und Erde schweben sie Die Handlung selber zeigt Entsprechendes. Nie- 
mand mehr reiflt em Fenster auf, ruemand bringt helfend Kleider bei Selbst die 
Charaktere die in der Geschichte ganz verschieden reagieren und damit Sondersein 
annehmen konnten sind beinah volhg ausgeloscht Sie werden nahe eintrr Wesensart 
bezogen alle gleich fern dem SuCeren Ereigrus — Vater und Sohn seithch zum 
Hauptwert ausgeformt, von unten her m plastischem Decrescendo Das Inetnander- 
54 schieben unvergeflheh ganz durch Ansaugung der FlSchen und des Umnsses, 



angstlich nach jeder Richtung hin die Sonderung der Teile meidend. Der Vater erst 
da modelhert, wo schon des Sohnes Korper endet. Durch Loschung seines Unter- 
korpers ohne Stamm, ist dieser AKe nur noch Krone uberm Rumple seines Sohnes 
niederhangend, mit ihm zu einem einzigen Gewachs vereinigt. Diesesinkende Gruppe 
nochmal zusammengeschlossen durch den Steigenden am anderen Bildrand, dessen 
milder Kopf von hoch her au! die Einheit medersieht, als plastischer Akzent 
von sich aus dampfend. Auf reglos hohem unterdrilcktem Korper schwebt dieses 
Haupt, mit Licht und Modellierung reich bedacht, mondhaft und magisch uberm 
Ganzen, hinuberschauend uber den D&mmerschacht der Bildmitte, aus dem zwei 
weitere Menschen dunkeln, die traumhaft alles Spiel von Hoch undTief, von Fern 
und Nah fortsetzen und verklingen lassen. 

R embrandt hat wie keiner des Jahrhunderts SCHULE hinterlassen. Wie seine 
breite Kunststromung nun weiterrollt, sich reich in Schulerschaft abzweigt, 
soil hier, wo nur die GroBen Analyse finden, nur spdrlich angedeutet sein. Nicht 
immer muB der EinfluB ein personlicher gewesen sein. Indessen ist fur die 
dreiBiger und vierziger Jahre ein groBer Schulbetneb bezeugt, auch hierin wird dem 
groBen Vtamen nachgefolgt. In jenem denkwurdigen, durch papierene Wande 
aufgeteilten Speicher Amsterdams verfielen Jungere und Altere dem Meister. Von 
hier reicht seine ungewollte EinfluBsphare weit hinaus ins Land. Brachte der Mei- 
ster die Genossen schnell in Aufruhr, so fielen sie doch meistens wieder ab, um in 
bescheidene Moderichtung einzubiegen, ein ganz naturnotwendiger ProzeB, da 
Rembrandts Kunst viel weniger rational als etwa die des Rubens war und sich 
daher der Ubertragung weniger bequemte. Wie es in solchem Falle stets zu gehen 
pflegt, ganz wenig GroBe nur nahmen vom Meister aus den eigenen produktiven 
Weg. Die Mittleren, Haufigeren, jedoch noch Wichtigen, variierten auf der Stelle 
die Errungenschaften des Genies, die Kleinsten schlieBhch ahmten stets das vor- 
letzte der Meisterstadien nach. Mehr oder weniger nahmen aber alle die Erarbei- 
tungen Rembrandts nur als stille Augenfreude an. Die Farben, Formen kamen sel- 
ten nur aus dem gedampften Feuer einer Menschlickeit. Es fehlt z. B. menschen- 
kennerische Prazision als Gegenkraft zur dunklen Farbgemeinsamkeit bei etwa 
einer Gruppe, es fehlte zur Gelassenheit des Vortrags eine potentielle Energie, 
es fehlte unter fleischiger Schale etwa eines Rot die Festigkeit des Kernes dieser 
Far be. 

Die fruhesten Gefihrten, Ende der zwanziger Jahre noch in Leyden sich anglie- 
dernd, waren Jan Lievens und Gerrit Dou, zwei polar verschiedene Menschen. 
Schon diese bilden je nur eine Seite Rembrandts weiter, auf deren innigen Zusam- 
menhalt es aber angekommen ware. War Rembrandt aus der Leydener Klein- und 
Feinmanier gekommen, welche sein drdngendes Gefuhl bald sprengte, so blieb der 
Schuler G. DOU sein Leben lang in dieser Fessel. Die peinlich hergerichtete und 
sachgetreue Lupenatbeit blieb sein Ziel. Angsthches Klemgemut und ohne jede 
expansive Kraft, durch eiseme Geduld gerechtfertigt, durch eitles Wiederholen 
seiner selbst gerichtet. Von aufien, von der Technik dringt das Spielerische ein, bis es 
das GegenstSndliche ergrifien hat, das gegen 1640 immer zierender, geschmOckter 
wird. Stillebenhaftes ,, Genre" herrscht sodann, dem alle Bildniskunst zu weichen 55 



Oder sich anzupassen hat Dabei schrumpft Dou sofortder Gegenstand msMauschen- 
hafte — Statt der mit Rot gewarmten braunen Einheit, zu der der Lehrer sehr bald 
ubergtng, behielt der Schuler jene grtmgraue, die er mit Blau zu kuhlen unter- 
mramt Das Rot, entsprechend abgewandelt, tritt erst in spSteren Stucken klar 
hervor Ergab das NuCkernfeste seiner Korper btswetlen eindrtngliche Fnsche, so 
war der Maler doeh nicht frei genug, in seiner Art Entwicklung zu erfahren So 
liegt er, wenngleich huOerst angesehen, doch nur als Brucke zwischen dem farb- 
losen Fein- und Kleinstil, wie ihn Leydens Vamtasmaler pflegten, und dem erneuten 
farbigen Feinstil des Jahrhundertendes 

Des Leydener Rembrandt andere Seite hatte LIEVENS aufgegriffen GroBspreehe- 
risch erging er sich in umfangreicheren Formaten Er scheint romantisch fruhreif und 
der Moglichkeiten voll gewesen, so daB cm typisches Geschichtsspiel ablSuft, das 
Beieinander einer wahren und einer Scheingemahtdt, wobei man diese, wenn nicht 
vorzieht, so doch gleichstellt, wofur der damahge Kenner Huygens zeugt Als Rem- 
brandt sich nach Amsterdam begab, gelangte Lievens nach Antwerpen wohm von 
Anfang an gewisse seiner Eigenschaften zielten Von seiner eigenthchen Sonne ab- 
getrieben, erkaltet er jedoch und l&uft langsam in penpheren Bahnen aus, schwan- 
kend durch neue Einflusse gezogen, besonders des van Dyck und Tizian Hochstens 
in Landschaftsproduktion hat er gewissen Ruf behalten 

In Amsterdam war es dann eine zweite Gruppe, die Rembrandt ohne weiteres 
verfiel Da waren es zuerst J A BACKER, F BOL, G FLINCK, J VICTORS, die 
sich an Rembrandts Stil der dreiBiger Jahre bildeten Sie und die Folgenden sind oft 
mit Rembrandt selbst verwechselt worden allmahhch erst lhr Werk aus einer form- 
losen Gesamtvorstellung ausgeschieden, in einem langwierigen ProzeB der noch Fort- 
setzung erfahren durfte Schon dieser Umstand ist ein Zeichen, daB sie aus der ge- 
gebenen Stromung nicht zur wahren Individualitat knstalhsieren konnten Obwohl 
etwa ein Bol als „schoner *, fetter, stofflicher bezeichnet werden kann und gegcn ihn 
ein Victors kormger und trockener ist, wird ihr Wesen doch nicht wahrhaft em- 
pragsam Wieder empfmdet man, vom Genius kommend, dafl er nur wie in Auf- 
teilung fortlebt Auch diese Schuler unterhegen bald mehr Oder wemger der neu 
andringenden vlamisch-romamschen Welle 

Als eine dritte Gruppe wird man EECKHOUT PH KONINCK, HOOGSTRATENzahlen 
Sie fuhren wieder etwas spateres Formengut Rembrandts weiter und sind um 1640 
in den Kreis gekommen Eeckhout zeigt erst genossen blonden dann tief gedampften 
FarbenfluB Der eklektische Hoogstraten 1st durch Zeichnungen mit Rembrandt 
oft verwechselt worden, obwohl er unbewegter an den Dingen haftet und spater 
zu mattfarbig sauberen Innenraumen einer anderen Schule fibergeht Er war der 
Theoretiker der ganzen Gruppe Ph Koninck, der Bedeutendste, wird bei der 
Landschaft zu erwahnen sein 

Noch spater, und seit etwa 1650 erst, 1st N MAES in Rembrandts Werkstatt 
anzutreffen Auch er erbnngt das Bleibende vorwiegend unter Rembrandts EmfluB 
Die alte und die junge Frau im stillen Zimmer sind sein Hauptthema In warmen, 
satten Tonen gibt er sich, gutmutig voll Behagens, doch etwas schlaff und schwel- 
gerisch im Farbauftrag, wie es bei Rembrandt me der Fall gewesen war Weit 
56 wemger Zeichnung, kaum je ein religioser Unterton, alles passiver, selbst begnbgter. 



in wohliger Gemessenheit Em warmes Hot gluht sanft 1m Bild, em mildes WeiS 
erhoht und samtenes Schwarz vertieft die Harmome, alles in satterem Zusammen- 
klang als anderswo Die Lichtoffnung wird gerne klein genommen, damit die 
Schatten moglichst breit und dunkel liegen In der gesteigerten Betonung ernes 
Innenraums, wie er mit semen Dingen die Gestalt umfangt, steht Maes in (Jber- 
leitung zu de Hooch sowie Vermeer, wobei auf Hooch auch manche Farbver- 
bmdung weist Die sechziger und siebziger Jahre bnngen fur Maes Zuruckziehung 
vom Genrebtld zugunsten remen Btldmsses, wobei auch thn die sudhche Welle 
abseits tragt, dem EinfluG Dycks und der Franzosen weichen laBt Sichtlich wird 
reichere Form erstrebt, vor Geste mcht zuruckgeschreckt, bei seltsam groGer An- 
naherung mcht mehr aus Einheitston gewonnener Farbkontraste mit triefendem 
Helldunkel nun geebnet, zerfheDender StoffgenuD, diffuses Licht gesucht Die neue 
Form des noblen Bildnisses kommt auf, weiterhm komphzierend in erneuertem 
Barock. 

In seiner Spatzeit mcht nur ms 18 Jahrhundert weisend, sondern wirkhch uber- 
leitend, steht A DE GELDER als der letzte eigenthche Rembrandtschuler, durch Abb g 8 
Hoogstraten vermittelt, erst in den sechziger Jahren unter Rembrandts Einflufl 
hommend Er zeigt sich eigenwilliger als Maes und weniger weibhch von Veran- 
Iagung Er gibt die Farben, deren Belt er branstig mmmt, mcht so sehr als ein- 
heitsetzenden Bezug, sondern als Stoffhchkeits- und Formhervorkehrung Auf 
smtiUche Anschauungsgewalt gestellt, ist er in semen besten Stucken substan- 
zieller als die Anderen, notwendig aber damit unbeschwingt Breit sticht und 
schaufelt Oder dreht er die Hauptmassen wie aus farbig gluhendem Teig heraus 
Bald wieder steht die Paste fett bis Jederzah Der Dkmmerton, bei Rembrandt mehr 
duichw&rmt, ist finsterer, verlassener Gerat de Gelder ms Bewegte und Phan- 
tastische, so muBte dieser Wesensart gemhB sich dump! Beklemmendes ergeben 
Hichts fordert unsere Erkenntms Gelders mehr, als seme ,,Judenbraut" mit der 
des Rembrandt zu vergleichen (Abb 94 und 98) Bereits das Thema sinnlicher ge- 
nommen, sodann der eigenthche Bildgehalt auf erne Hauptgestalt verdichtet, die 
Wolbung hier verstarkt, die Stoffe prachtiger und tienscher gefuhlt (das Kleid 
reptilisch wie em Schuppenpanzer, der Schleier erne Schlangenhaut) In rucksichts- 
loser Schwachung der Figurenrest, was mcht nur schwachere Bildbeherrschung ist 
Bfei&t Rembrandts noch so pfashsche Formgebung den reiefien Hintergruncfen 
magisch emgebunden so treibt de Gelders Hauptform meistens eigenkraftig vor, 
wobei der stoffliche GenuG im hochsten Grade Selbstzweck wird 
Waren hier rembrandtische Bildmittel doch nur abgezogen auf einen fleisch- 
licheren Lebenstypus die ursprunghch ganz andren Zwecken dienende Braun- 
stufung beibehalten, spater oft sogar verscharft, so Ieitet CAREL Fabritius, obgleich Abb 99 — 
schon 1654 umgekommen, zu einer neuen Farbwelt uber Mit Ihm fuhrt freihch diese 
Malerei von Amsterdam nach Delft, ent2ieht sich damit dem lolcalen EinfluG 
Rembrandts Ein Bild wie die Enthauptung des Johannes (Abb 99) steht noch 
derdurchschnittlichenRembrandtschulenahe Und doch wie blonder Pelz die Malerei 
und Lichtgebung, weit breitere Verteilung aller Helligkeiten Es 1st bezeiehnend 
und durchaus mcht abzuweisen, daG man das Bild dessen definitive Emreihung 
noch immer aussteht, dem C Fabritius hat geben wollen als eme noch unaus- 57 



gesprochene Leistung. Es paGt zum A. de Notte, dem auf 1640 schon datierten 
Bild des fruhgereiften Malers, der in dieserZeit zu Rembrandt in die Lehre kam. 
Von hier aus wird die Auflosung des Goldtons nun betrieben, die Auflosung der 
warmen Einheit rot -f- gelb in jene kuhlere von weifl -f- blau. Noch weiche Ein- 
bettung der Formen in den Grund, doch nicht mehr dunkle hinter heller Form, 
sondern genaue Umkehrung des Grundsatzes der Rembrandtschule. Dazu folgt 
auf geschlossenes Abendhcht ein mehr zerstreutes Tagesltcht. Gemeinsam mit der 
Rembrandtschule bleibt, doch gleicherweise in die Zukunft zeigend, dafl weniger 
psychologischer Gehalt verlangt als wohlige Erscheinung gefordert wird, wofur 
man nur die Darstellung vergleiche, die Rembrandt und Fabritlus vom Weibe des 
Tobias mit der Ziege gaben (Abb. 72 u. 100). Von diesem Bild aus fiber die „Wache" 
erf&hrt man schrittweis die beschriebene Wandlung. Beim Tobiaspaar ist der flaura- 
weiche Lichtschein in der Laube mehr beachtet als der innere Vorgangzwischen den Fi- 
guren, der fast ein Fremdkorper geworden ist. Vom Menschlichen zieht sich die Teil- 
nahme gradweis zuruck auf optische Erscheinungen, womit die Darstellung jetzt 
der Architekturmalerei entgegentreibL Hatte ein Saenredam die hellgetunchten 
Wande schon genossen, so waren sie erst hier, nach Wirkung einer Rembrandt- 
schule, voller Flor des Lichtes. (Zugleich I 5 uft hier die Linie von Rembrandts 
eigenem Madchenbild (Abb. 67) zum ,,Zeisig" des Fabritius.) In der ,,Wache“ von 
1654 (Abb. 101), dem Todesjahr des Kunstlers, liegt die Vollendung des Fabritius 
vor. Das psychologische Geschehnis, wie es auf der ,,Enthauptung*' noch laut 
war, in dem Tobiasbild zum mindesten noch murmelte, ist ganz verstummt und 
es ist vollig still geworden. Em Mensch, durch das verhQllte Antlitz anonym ge- 
macht, sitzt traumverloren da im stiUen Schein des Tages. Die lichtgetrankten 
Schimmerflachen, in dem Tobiasbild mit Schatten noch behangen, swd of fen hin- 
gestellt Und ausgebreitet. Es ist durch Wiedcrgabe einer Ecke diagonale Raum- 
offnung nach vom erstrebt, jedoch mit UnterdrQckung der Verkurzungswand und 
dichter Ansaugung von Saule, Bogen, Zaun, das Ganze in die Ebene red uziert, 
in welcher sich die farbigen FISchen sammeln, in stiller Ausnchtung die sanften 
Bogen und rechten Winkel schneiden. In all dem war das kunftige Formen gut Ver- 
meers, wenn nicht schon ausgebildet, so doch angelegt. 

102— III TV /Tit VERMEER tritt nun der dritte der GroQmeister des Jahrhunderts in Er- 

266—167 iVlscheinung. Er erst bringt voll den dritten der Entwicklungsschritte des Jahr- 
hunderts. Die Eroffnungen, die Halsens Malerei gebracht hatten, reichen bis ins 
erste Viertel des Jahrhunderts zuruck, wjLhrend Rembrandts entscheidende, wenn 
auch nicht groBte Taten noch dem zweiten Viertel angehoren. Vermeers Schaffen 
fulh das dritte Viertel des Jahrhunderts. Mit diesendrei markantesten Erscheinungen 
wandert der Schwerpunkt hollandischer Malerei von Haarlem uber Amsterdam 
nach Delft. Mit dieser ortlichen, vor allem aber personalen Dreiheit sei die Ent- 
wicklung vorlaufig abgesteckt, der Reichtum weiterer Neben- und Zwischenglieder 
spater ausgebreitet. Mit Vermeer tritt die selbstandigste, zum mindesten geschlos- 
senste Erscheinung der ganzen zweiten Halfte des Jahrhunderts auf. Es ist ims 
heute unbegreifUch, daB er in spSteren Jahrhunderten wahrscheinlich als erzah- 
58 lungsleer und hnienstarr umgangen wtirde, so daB man ihn vor etwa 50 Jahren 



sozusagen erst entdecken mufite. Mit emer Schaffenszeit allein von etwa zwet Jahr- 
zehnten hat er die Weite ernes Neugelandes nunmehr nach jeder Richtung hin um- 
spannt Von einem Rembrandtschiiler kommend, dem Meister auch direkt ver- 
pfhchtet (bis vor kurzem gait das Budapestex Frauenbild als Rembrandt), sollte 
Vermeer sehr bald den starksten Gegensatz zu Rembrandt darstellen, den auBer- 
sten, den die Geschichte bei zeithcher Nachbarschaft zuzulassen pflegt Teils Vor- 
arbeit semes Lehrers Carel Fabntius, teils Seitenemflusse P de Hoochs, vor allem 
aber Vermeers Sonderanlage und der Pendelschlag aller Geschichte erklaren 
diese Bahn Es wird mcht etwa Ahnhches gegeben und nur Rembrandts dunkies 
Geton in eine hellere Oktave ubertragen Ein neues Melos und em neuer Rhythmus 
sind thm eigen Wahrend Rembrandt tm Grunde immer wieder Tone webte, Ge- 
stalten aus dem Dammer spann, baute Vermeer klarbegrenzte Leiber In den Raum 
DesDunkels mude, wurde jetzt planvoll ms Lichte vorgestoBen Auf die Molltonart 
folgten Klange in Dur Auf Rembrandts warme Einbettung der Form jetzt kuhle 
Scheidung, auf flieBende Ubergange gewisse Grenze Eine unmerkhch trennende 
Stimmfuhrung erscheint zwischen Linear- und Luftperspektive, zwischen Figuren- 
und Raumhonzont, ja betnahe zwischen Gegenstand undWiedergabe, wodurch dem 
Bildwerk stille Spannung eigen wurde Wahrend die Lebensarbeit Rembrandts ira 
Grund darin bestand, in eimgenden Bezug zu setzen, tntt hier em Streben auf, 
dLe Formen aus dem sozial durchseelten Sem unmerkhch herauszuheben und auf 
denUnterschiedhmanemanderzufuhcen.zurartstokratLschen Herauskehr desGroGen 
vor dem Kleinen Das „Milchmadchen“ kann Betspiel sein auch menschlich das 
Herausgehobene, fast eine Heroisierung der Tagesarbeit wird gegeben Mit solcher 
Absicht bmdet sich stets auch ein wenig Typisierung Mehr als bei Rembrandt wird 
die NiederlSndenn als solche, der hollandische Raum schlechthm gegeben Auch 
Momentanes ist nun mcht mehr Selbstzweck Weder hienn noch an IndividuaJitSten 
will dieser Maler reich erscheinen 

Sieht Rembrandts Schalfen mehr einem gutig gefuhrten Naturverlauf Shnlich, 
so spdrt man bei Vermeer, wenn auch mmitten nachster Umwelt den Weg auf eine 
Norm, die muhevollere rationale Formbestrebung Bei allem bUihenden GenuB des 
schbnen Scheins der Dinge ist es ein feierhches Regulieren em Monumentahsleren 
auch der „zufallig“ gegriffenen Erscheinung AHe KJeinziige werden weithm 
herrschenden Geraden eingespannt, die Gegenstande steil aufragenden Gestalten 
unterstellt, von denen man womoghch nur eine einzige zu geben sucht Herrscht 
diese mcht, so ist es ein geschlossener Block von Vordergrundmotiven welcher das 
Hauptgewicht zu setzen pflegt Oder alles untersteht der raumhchen Gesamtkraft 
etwa elnes Zimmers Nicht aber nur im Aufbau hegt das Geheimms dieser Kunst. 

Man pflegt kaum zu beachten, daQ jede GroQform auch bestehen bteibt, wenn man 
Ste volltg isoliert Eine der vorkompositionellen Urwirkungen bildender Kunst ist 
es die Dinge so zu geben, daQ sie vergroQernde oder verkleinernde Form in uns 
aufrufen RQckt man Altdorfers „Heiligen Georg** kiihn neben die Vermeersche 
„K!opplenn“ (Abb io6), so hat man drastisch beide Pole Liegen drQben haushohe 
Baume vor, die aber gleich zusammenschnurren zur tausendfaltigen Kleinform 
des Grases, so steht es umgekehrt b« unserm Kiinstler Allem em Oberkfirper und 
em Tischchen, doch wachsen sie zu BergesgroBe Ist jen- Spltgotik geneigt, auch 59 


fur das GroBe in cinen zarten vielteiligen MaBstab sich zuruckzuziehen (Sakra- 
mentshSuser usw), so stoBt man im Barock auch fur das mrklich JQeine vor 
zur ejnheitlichen GroBform, in vrelcher Ricbtung auch Vermeer ihm angehort Weder 
sein Bildformat, das meist bescheiden bleibt, noch die Raumnfihe seiner Haupt- 
motive erklaren vollig deren GroBe (die auf den Nachbildungen Ungers ja erhscht, 
obglerch die Dmge ihren Platz behalten) Es ist jeweils die dauerha/te Woibung 
und ganz gennge Unterteilung wirksam, die Formung, wie sie GroBerem zukame 

Diese kr§itigen Eigenschaften Vermeers zeigen nur eine Seite seines Wesens. 
Nicht aus Zufali aber hat er meist Frauen gemalt Es Iebt zugleich efn zarter, 
sauber hegender Geschmack m ihm, welcher die Umwelt als Juwel gemefit. Die rein- 
gehaltene Farbe ist hier sein Hauptwirkungsmittel In leuchtendem Gelb (Zitronen 
gelb) klarem Blau, schneeigem WeiB hat er den Bildem eine Spannung hebende 
und helle Harmome gegeben Ein klarer Schemzerstreuten silberkuhlenTagesli elites 
ebnet die Formengegensatze wieder an In dem gemessenen Teile seines Wesens 
kannmansogarantikisch ,,edleEmfalt und stille GroBe" erkennen wollen. Auf vollig 
nationaler Basis ist n&mlich auch die Stimmung mit im Spiel welche zu gleicher 
Zeit die Malerei des Claude und Poussin, welche im eigenen Lande die klassmstische 
Skulptur und die Bauten ernes J von Campen hervornef Es handelt sich bereits 
um die betonende Gemessenheit Diese wichtigste der westhchen Fruhbewegungen 
zur Uberwindung des Barock mag auch Vermeer von fern beruhrt haben, so boden- 
standig seine Produktion gebheben ist 

Trotz dieser kuhlen F estlegung und der dranglosen Sblle seines hollandsschen 
Empfmdens blieben ihm Eigenschaften die als barocke angesprochen werden kon- 
nen Neben jener FormvergroBemng stnd es vor aliem die asymmetnsche Kompo- 
sitionsart und die Diagonalen. Barockcrweise laufen geheime Verzeichnungen 
steigemd im Bild umher Vor allem dann der aggressive RaumvorstoB der sich in 
semen Inteneurs kund tut. So flachenstet sie angelegt erscheinen so sehr bnngen 
sie schlieBIich Durchbrechung der Bildebene Das Monumentale wird oft geradezu 
auf die dntte Dimension bezogen, die selbstherrlich gegen uns angeht. 

Wichtig zu sehen wie dieses Kunstlertum geworden ist und wie es sich abwan 
delte Em Fruhbild ist , Diana mit den Nymphen 1 (Abb 102) So wemg bot esden 
gewohnten Anblick, daB man es lange Zeit dem Master rncht hat zuerkennen wol 
len Die veneziamsch bluhende Malerei, die welchen Schatten, der upptge FluB 
schmiegsamer Rimdformen, der ganze Gegenstand erschienen fremd. Thema und 
Aufbau aber erklaren sich aus dem Bilde anes Romamsten Jac. van Loo Indem 
Vermeer auf Derartiges zuruckgnff, nahm er das Nah und GroBfigurenbild der 
Anfange des Jahrhunderts wieder auf Er sicherte sich so formale Werte, mit denen 
er das BUdganze in groBen MaBen uberbauen konnte Freilich hebt sich der Kdnftige 
schon ab die flieBend blonden Tone, die ragende und gegensmmge ParalMitat 
der beiden Stehenden lhr Versunkensem In sich der Gleichklang beider Sitzfiguren, 
die mit der Kmefigur gegebene Schrage und hier der Kopf, der auf dem Dresdener 
Madchenbilde wiederkehrt. 

NIe mehr hat Vermeer cm mythologisches Bild gemalt (hochstens in neuem Sinn 
als AteUergeschehms) Ergnffen von der Gegenwart der eigenen Umgebung schuf 
60 er, was ihm vor Augen stand im Smne des Jahrhunderts. So gehort er sett dem 


, Ltebeshandel" von 1655 (Abb 103) dem gegenstandlichen Realism us Hollands an 
Em Thema hier, aus dem „VerIorenen Sohn ' hervorgegangen, vom Caravaggio- 
kreise und Jahrhundertanfang her bekannt und ahnhch noch be: Nic Moeyaert 
(Abb 25) Stets nahe GroDfiguren, nur Oberkorper vor der Flache, Seitenwand 
und damtt Interleurbildung vermieden Mit Wandlung aber nun des Grundgefuhls, 
das Vermeers Malart spater insDehkate abfuhrte, wird manauchsoIchenGegenstand 
sich wandeln sehen Von dieser Kuppelszene fdhrt der Weg zu dem Londoner Paar, 
wo man sich in Distanz gegenubersitzt, er aber noch in bauernkr&ftiger Haltung 
Der Weg endet bei dem Braunschweiger Paar, wo der Mann nur indirekt und in 
franzosierender Grazie naht Erne Wandlung, am Verhalten der Geschlechfcer ab- 
lesbar, mit der Vermeer im Strome der Gesamtentwicklung treiben wird, welche m 
Form wie Inhalt von der Derbheit des Jahrhundertanfangs zur Eleganz des Endes 
fuhrt Bezeichnend nun zunachst fur jenes Fruhbild wie es dramatisierende Be- 
wegung und m sich ruhende Existenz vereint Erzahlender Gehalt und psycho- 
logtsches Geschehms liegen hochstens auf der Imken Seite vor Die rechte, wo 
eigentlich die beiden Hauptakteure, gibt einen echt hollandischen Gleichklang 
vorwiegend passiven Seins Dekorativ und voll die Formausbreitung fur das Ganze, 
so daB man merkt, wie hier, entgegen alien Caravaggioschiilern, der Inhalt wesens- 
fremd geworden, und die Entwicklung bald auf andere Themen fuhren wird Wer 
durch die AuCenschicht des Gegenstandlichen hmdurchzusehen weiB, wird Rem- 
brandts Dresdener , Fruhstuck", meist als erlaubtes Ehestuck gepnesen, frivol 
fmden, nicht diese Kuppelszene, wo durch gelassenes Phlegma beider Haupt- 
gestalten und durch kompositionelle Wurde erne fast weihevolle Tonart sich ergibt 
Farbhch verfeinert dieser „Liebeshandel * seine Vorganger wie die , Diana“ die 
lhngen Doch auch hienn fmdet Vermeer sich erst im rechten Bildteil Von den 
schw&rzlichen Unken Gewandern wo das Helldunkel Rembrandts noch umhullt 
und dampft, lost sich die Farbe frei heraus nach rechts uber den dunkelroten Rock 
des Freiers zum vollgenommenen Zitronengelb des M&dchens steigend Etwas zwei- 
heitlich noch im Bau und Psychologischen ferner nicht durchgeklart, well noch 
verhiillt im Raumhchen war dieses Bild in seiner farbgesattigten und breiten 
Flachenfuilung doch em Neues Von einem Vierundzwanziger gemalt 1st es das 
einzig fest datierte Stuck von dem die Aufeinanderfolge weiterer, nun raumeroff- 
nender Gemaide nur sfilkntiscfi erschfossen werden fcann 
Die Dienstmagd Milch ausgieQend (Abb 104), zeigt nun den typischen Vermeer 
Erne emzige Figur emsam und groD ms Bild gebaut Der jetzt raumvolle Korper 
in blockformigem DiagonalzusammenschluB mit einem Tisch und dessen Still 
leben der Rest der Dmge gegenschcag gestel t Vor teerem we Bern Grand das Ganze 
nur durch die Wandflueht links zum Zimmer ausgespannt In barocker Asymme- 
tne flbermmmt die linke Bddflache das raumliche AusmaB wahrend die leere 
rechte das Ragen m der Ebene vermittelt mit der zerlegenden Stimmfuhrung 
von der wir eingangs sprachen In der Frau aber fmdet sich alles Raumvolles 
Und ebener UmriB Gerade und Kurven Im Zitronengelb jhrer Jacke sammelt 
sich die voile Farbe die in Brot Geflechten Messmgkorb schon spielt und Ant- 
wort fmdet im Grun des Tischtuchs und im satten Blau vom Schurz dem Ziegelrot 
von Rock und Topf und dem wie in Kupfer getriebenen Haupt Im ganzen aber 61 



gemahnt das knetbar Schwere mancher Farbe, das Helldunkel, den Kopf noch 
modellieren helfend, dieweiBeKalkwand nach Fabritiusart, von feme an die fruhere 
Zeit, wenn auch die Farbe schon gefestigter genommen ist. Die Einstellung des 
Oberkorpers mit der Armverkbrzung ISBt sich noch mit dem ..Liebeshandel" in 
Verbindung denken. Lastendes Hund in Kopfmodellierung, Schulterverlauf und 
Schurzenbausch verweisen mehr zu jenem Form- und Mens chens chlag, als etwa 
zu der Dresdener Briefleserin (Abb. 105). 

In dieser ist alles schlanker gebaut. Ein System von Senkrechten, weitge bender 
durchs Bild gespannt, bestimmt die gestrafftere Wirkung. Die Farbe ist erst jetzt 
metalbsch blank und kuhl gefestigt. Auch der Wand teilt sich das mit, weshalb sie, 
weniger flockig, sich jetzt deutlicher von einer des Fabritius scheidet Ihr grau- 
grimer Schein, sich vSllig mit dem Vorhang und der Madchenjacke bindend, stellt 
eine weitreichende Einheit her, aus der sich Rots der Decke und des Fenstervor- 
hangs losen, durch schwarze und blaue Stellen ihrerseits belebt. Des BUdes groBere 
Flachigkeit ist keineswegs die alte, die mit der Tiefen-Unklarheit verbunden war. 
Es ist jetzt eine strenge ROckfuhrung des durchgeklSirten Raums auf Ebene. Daher 
der Amsterdamer Magd cntgegen das rein genommene Profil, die Ebene des Vor- 
hangs und die seitlichere Dehnung des Sullebens, das kaum noch RaumvorstoB 
bedeutet. In diesem Sinn ist auch die Fensterflucht nun mehr gehemmt durch Senk- 
rechte. Obgleich der M&dchenkorper kerzengrade in der Mitte steht, wird er doch 
abgedampft und uberragt durch reichlich hoch gefuhrte Wand und durch den Vor- 
hang, dessert Fatten ehern, schienenartig tauten, tn itim ecfakct man /enes 
Stelgem nach Linienfuhrung, Material und GroBenvorstellung. 

Das Thema einer Frau, als Vertikal einsam vor helle Wand gestellt, ins reinliche 
Profit gerdck t, kehrt olters wieder. Gerade dieser Vonvurf zeigt, wie sehr Vermeer 
von alien Malem des Jahrhunderts am wenigsten Erzahler sein wollte, wie es 
ihm vielmehr gait, einem Naturstuck in Bezug auf Form und Farbe endgultigen Bau 
zu geben, dabei das standig wechselnde Geschehen feierlich auf ein Sein zuriickzu- 
fuhren. Vermeer deshalb, womoglich gar der ganzen zweiten Halfte des Jahr- 
hunderts, Bewegungsmangel anzukreiden, heiBt sie im Tiefsten miflrerstehen. Der 
alte hollandische Wesenszug, der schon in ganz bewuBter Anspannung erscheint, 
wirkt nun um so ergreifender, als er sich jetzt gerade am Geschehen entfaltet und 
im vollentwickelten Raum auftritt, in dem die Handlung hatte frei ausgreifen 
konnen. So wirkt besonders jenes Dresdener Madchen wie ein zur Ewigkeit ge- 
frorener Augenblick. 

Die Amsterdamer Abwandlung (nicht abgebildet) ist etwas flieBender, die Begeg- 
nungderH&nde,dieArtdesLebens, der Jeise geoffnete Mund, das leise sich blahendf 
Gewand, das Lichtspiel, gradweis gewahren sie mehr Vorstellung vom Vor- und 
Nachher. Doch sind auch hier die Zeitmomente moghchst unfuhlbar gemacht, 
schlie&lich ist wieder nur ein Monument des Seins gegeben. Hier ist das Neue, daB 
der Frauenleib allein Trager des Bildgedankens wird, Vorderrorhang, Fenster- 
flucht und Wandhfihe sind weggesehnitten. Die einsame Figur uberragt jetzt alles 
Oblige, wie einst das Mtlchmadchen es tat. Wahrend sich vor deren Raumgehalt 
jedoch der starkere des TIsches stellte und die Verkurzungsmauer schwer vorbei ins 
62 Tiefe strebte, dienen alle Elemente jetzt dem Frauenkorper, der vonTischund Stfih- 



Ien seitllch nur gestiitzt erscheint. W:e ihm so der vollste Raumgehalt verbleibt, 
so unterwirft sich auch die Farbe : das tiefe Dunkelblau der Mobel dera gleitenden 
Lichtschimmerblau der Jacke, das mit wenig Schleifchen Gelb durchsetzt uber 
zartem Grau des Rockes steht, vor weiBgrauer Wand und mattgruner Karte. 
Neu war, in welcher Art der blonde Ton hier durchgehalten ist. Kaum noch Kon- 
traste sind gegeben, indem die dunklen Gegenfarben durch metallklares Leuchten 
und glashelle Durchsichtigkeit derselben Lichtwelt zugehbren. In unzahligen 
Reflexen durchspielt das silberkuhle Licht in Wcllen die Erscheinung. Auch den 
Kontrast des Kornigen und FlieCenden, des Strengen und des Zarten mildert diese 
Lichteinheit, die um die weichen Taler farbiger Halbschatten schwimmt. Manche 
nehmen diese Schopfung samt der hoheitsvollen Lieblichkeit des Gegenstandes lur 
den Hohepunkt Vermeers, 

Halt man daneben die Dame mit dem Perlenhalsband (Abb. 106), so findet man 
den Ausklang dieses Themas. Der ProzeB der Aufhellung jst fortgeschritten. Jetzt 
ist alles gleich klare, zart geglattete, nicht mehr Lichtaugen zeichnende Materie, 
der ein nun reichlich durchgehender Seidenglanz anhaftet. Ein entsprechend andres 
Wesen druckt sich auch in der Handlung aus, vor allem aber in der Frau als solcher, 
in dem Gespitzteren von Fingern, Mund und Blick, viel mehr als sonst dem Typus 
des Terhorch vergleichbar. Ihr Gewand fallt wie der gelbe Vorhang glatt herab, 
bauscht sich nicht mehr in iulligeren Formen. Das Amsterdamer Werk hatte mit 
dem fruheren „MilchmSdchen" und der Dresdener Bnefleserin einen verhaltenen 
schwerblutigen Unterton gemein, wahrend die meisten anerkannten Spatwerke, 
wie das Haager und das Brusseler Madchenbildms, „der Glaube" und die beiden 
Bilder einer „Dame vorm Spinett“ der National Galery, statt des Versunkenen den 
pointierenden Herausblick zeigen. Ein kuhles, dffentlicheres, fast eitles Lebens- 
geiuhl zieht ofters in die spateren Menschen ein, der einheitlich helle Ton smkt 
meistens wieder ab zugunsten stkrkerer, bisweilen glaserner Kontraste, und bei 
mehr gegenstandlichem Schmuckbedbrfnis gibt es kastenhafte, etwas kahle Kuben. 
Inmitten einer neuen Strenge, einem kuhlen Durchgangsstadium, scheint das junge 
Leben des Vermeer geendet. 

Noch aber sind andere Typen seiner Bildgestaltung zu betrachten. Nicht mehr im 
Zimmer stehende Profilfigur »st seine Klopplenn des Louvre (Abb. 107). Sie mag als 
stbrkstes Beispiel jener Nahsicht gelten, die weder Untergehen im Raum, noch 
Einzelscharfe geben, vielmehr die fullende GroBform errichten will, hierin ein 
AuBerstes damaliger Malerei erstrebend. Von Menschen, die das 24 cm hohe Bild- 
chen nicht gesehen, wird ein plakathaft ubergroBes MaB geschatzt. Ein dritter 
Typus sind die Bilder, die mehrere Personen in stiller Handlung binden, einem 
schwer geghederten, voll ausgespannten Raume unterstellen und damit Perspek- 
tivisches und Tiefenschtchtung star kstens in Erscheinung tretenlassen. ,,Das Atelier“ 
der Galerie Czernin (Abb. 108), zum Besten des Vermeer gehorend, ist bereits gegen- 
st&ndlich wichtig, indem im Sin ne des Jahrhunderts, das kaum noch in die Feme 
schweift, der Kunstler und sem Schaffen selbst Objekt geworden sind. Es ist der 
Augenblick gegeben, wo man ein seheues Madchen malt, als Fama aufgestellt. 
Etwas vom ,.Bi!d im Bild" (wie im barocken Drama „Buhne auf der Buhne"), und 
Ietzthch dem Pritmp von Rembrandts Casseler „Weihnacht“ nahe. Nur ist der 63 



Vorhang, der enthullt, diesmal zum Innenraum bezogen Indem er wie ein Fels 
vor dieser Iichten Szene steht, wird deutLich, wie bej Vermeer die Gegenstande sich 
gegenseitig diagonal m das Extrem zu treiben suchen. Der Maler und sein Sitz 
greifen dunkel nach vorn :n den Raum aus, das MSdchen ist hell in die Wand zu- 
ruckgenommen In sich verbleibend, darf es mit kemem Blick hinuber Brucke 
schlagen Links dammen Mobel und der uberlebensgroCe Vorhang drohend ein. 
Der Raum ist hier so vie! vergroBert, als derjenige hmter der Staffelei verkleinert 
ist Hier wie beim Madchen ist der Raum zu klein genommen, auf daB er sich nach 
vorn stark entfalte, doch mcht allmahlich, sondem wie in StoBen Wie Rem- 
brandt ..unnaturlich*' Irei zugunsten semes Tones schaltete, wie Hooch desgleichen 
meist zugunsten seiner Parallelen, so steigerte Vermeer zugunsten kubischer Ver- 
haltnisse, die er bei ausgleichender Instrumentation der Farbe m stockendem 
Rhythmus nahm 

Im Paar am Klavier zu Windsor-Castle (Abb 109) 1st allerdings ein Bild gegeben, 
wo die Energie des Raumes mcht durch seine Etnzelspannungen vermittelt wird, 
die Zimmertiefe unverstellt ablaufen kann Dafur tritt sie in um so drastischerem 
Crescendo vor Kaum horbar spncht der Raum im Hmtergrunde, um dann, wie 
an den Fliesen abzulesen, eindringlich anzuwachsen und uns aufzugreifen. Mit 
Hilfe einer mimmalen Augenpunktverschiebung setzt man wieder eine zarte Span- 
nung So sehr das Licht fur die Vertiefung wichtig xst — luftperspektivische Ver- 
starkung war seit langer Zeit tm Gange — so sehr ist doch die tiefenziehende Raum- 
hruc wieder Wtrkungsnuttel Von einem Innenraum des 16 Jakrhzmderts scheidet 
sich der unsere aber wesentlich Statt des eigenthchen TiefenstoBes jetzt mehr der 
barocke Vordrang, zur Flucht seiner Begrenzungsflachen jetzt noch der voile Raum- 
mhalt als solcher Dabei bleibt gerade bei Vermeer auch fur den uns umfangenden 
Hohlraum die leise spannende Selbstandigkeit der Teile der Bodcn sinkt schwer 
ab nach vom, die Decke aber steigt eher an, als sei ein Keil dazwischen eingetneben. 
Trennend wirkt auch der Bildausschmtt, der immtr so gegeben ist, daB der Zusam- 
menhalt von Fensterwand, Decke und Boden mcht nach vom verfolgt werden kann. 
Vor allem aber 1st entscheidend dafl jede Wand eine andere Fuhrung aufgepragt 
erhalt die helle Ruckwand sozusagen keine die Fensterwand diejemge der Tiefe, 
die Decke seithche, der Boden diagonale Zusammenfassend bildet sich nochmal im 
GroBen die zerlegende Bildfuhrung ab wenn man sich fragt, wie nun der Zimmer- 
mhalt selber aufgeteilt erschemt Da gibt denn schneidende Halbierung Antwort 
die Itnke Halfte macht den Raum als freien Hohlraum spurfcar, die rechte als dicht 
geschlossene Summe seiner Gegenstande 
Auch reine Bildmsse hat Vermeer gemalL Zwei FaJIe mogen hier nochmal dit 
Reife und die Fruhzeit trennen Im mannlichen Bildms des Brussel er Museum* 
(Abb no) das man als unbekannten Meister fQhrt wird man em Stuck des wenn 
auch ungereiften Kunstlers sehen mussen Der voll genommene Kopf das Schwel- 
lende von Lippen Kinn und Kragen, die weiche und zusammengehaltene Malerei 
des letzteren, die Diagonale von der rechten Schulter bis zum Bildrand der Hand- 
schuh, eigens durch em Licht gestrafft die Hand die mit dem Armansatz mog- 
hchst den Diagonalzug wiederholt, schlieBlich die Lehne mit den Lowenkopfen 
64 alles spncht fur Vermeer und fur ein Bildms, das mcht entfemt vom Budapester 



stehen mag 1 st bereits klare Ausnchtung zu spuren, so sinkt die Form doch 
noch. ms Grenzenlose rembrandtschen Raumdunkels — Das Madchenbild im 
Haag (Abb hi) hat als gememsam aufzuweisen den dunklen Grand, die gestraffte 
Senkrechte (am Kopftuch), den Steilabfall der emen Korperkante, die plastlsch 
vollgenommenen Augapfe! Deutlich aber hebt sich der Unterschied der Reife nun 
hervor Bei unterschlagenem Raum der hinteren Schulter wolbt sich die vordere 
kraftig aus der Flache, die oben scharf den Wangenrand beruhrt, an welchem 
unverwischt das Maximum von Hell und Dunkel anemander tritt Der Grand mmmt 
die Gestalt nicht mehr in sich zuruck In klar gepragtem UmnQ abgeschlossen, steht 
nun einhetthch blonder Korper auf einheitlich schwarzem Grund, der hier nicht 
Schatten- und Tiefenvorstellung zulaCt (Als schwarze Ebene durchstellt er raum- 
los alles raumvoll Lichte, was freilich nicht zu fuhlen auf der Abbildung ) 

Man kann uber die Stof f Uchkeit des Meisters nun zusammenfassen Sie wandelt sich 
vom Wolhg Samtenen zura Daumg-Seidenen und dann zum Perlenhaft Knstal- 
lischen Erne folgenchtige Anderung aus hiillend w^rmerem in durchsichtig kuh- 
leren Auftrag (der nach Vermeer trotz neuer Aufnahme von Helldunkel ofters nur 
noch ms Glaserne gefneren sollte) Im Sinne des Bewegungseindrucks aller Farbe 
kann man sagen, daB sattes Flieflen ganz allmahhch zu geschliffenem Stehen wird 
Sprtcht jener Madchenkopf , sem ernster Kontrapost und fragender Herausblick noch 
aUBerst reich und menschlich an, so ist er doch von emer Malerei, wie man sie eher 
einer geschhffenen Schale als wahrem Fleisch und Blut zukommen lassen wurde 
Bezeichnend hier ist die Verwandtschaft beider Augenkugeln zu derjemgen am 
Ohr Das Ganze ist im Sinn der Gattung MaJerei gegeben, die wir als Stilleben be- 
zeichnen — 

D as STILLEBEN als selbstzweckhafte Darstellung von Frucht, Geflugel und Ge- 
schirr war langsam aus dem teils religibsen, teils welthchen Fsgurenbild heraus- 
gewachsen Im 16 Jahrhundert im Norden bei P Aertsen und Gefolgschaft, im 
Suden bei den Bassam und D Feti breitet die Wahrnehmung der schonen Dinge 
sich schon ganz of fen aus und drmgt nach vorn, fallt jedoch noch nicht ab vom 
alteren eigenthchen Bildzusammenhang Allem auf sich gestellt, zur eigenen Bild- 
gattung herausgesondert, steht das Stilleben erst am Anfang des 17 Jahrunderts 
da gemaB dem freieren GenuB an aller Sichtbarkeit und der entschlossenen Speziali 
sierung aller Malerei Im Rubens-Kreis aus dem mhaltlichen Zusammenhang der 
bibtischen Geschichte oder des figuralen Kuchenstucks herausgelost ging es auf 
vlamischem Gebiet umgehend eine neue Bmdung ein die einer groB genommenen 
Dekoration zu der bei aller Emzelrealistik die Stilleben etwa des Synders rechnen 
Erst als die Kunst der vlamischen Provinzen so sehr sie immerhm auch hier das 
Neue brack te, in Holland Weiterbildungf and erreicht das Stilleben den letzten Selbst- 
zweek mtime und vertiefte Schau vor lrgendemem Stucke toter Klein Natur 
Beim vlamtschen Stilleben bei Snyders etwa oder bei J Bruegel, D Seghers und 
dem vlamisierten J de Heem verblieb die steigemde Komposition das Haupter/or- 
dernis wobet die schonen Dinge oft allem Umrankung ernes Heiligenbildes 
bedeuteten oder die menschliche Figur nochmal erhohende Bedeutung gab Die 
holldndischen Gegenst&nde stehen ohne solche Zutat, meist wie m zufSlhgem 65 


Beieinander vorgefunden Und weniger die fippige HSufung reicher Markt- und 
Jagdergebmsse, als vielmehr ruhige BestSnde ernes Zimmertisch chens, gemaB dem 
wemger expansiven Grundcharakter hollandischer Malerei Sich sondemd lauft die 
Darstellung des Federviehes nebenher, das man m einer klemen Ecke Landschaft 
aufzufassen sucht, nun aber gegen Snyders gerade lebend, mcht mehr a!s dekora- 
tive Beute Dies Teilgebiet, vlamischem EinfluB unter Utrechts Ftfhrung nahe- 
bleibend, wxrd spater bei Gelegenheit des Tierbilds zu umschreiben sem 
Die Leydener Schule wars, welche am fruhesten und am entschiedensten dem 
vlamischen EinfluB entwunden war Bheb sie mit ihren Vanitas-Darstellungen 
(Totenkopf mit Stundenglas und Biichern) alterer , Bedeutung' noch verhaftet, 
so trat das Ganze doch in sich gekehrter auf, wenn auch bedachtsam, angst- 
licher gegeben und armlicher an dekorativen Wendungen PemUche Durchzeich- 
nung, aschfahler Einheitston und schlichfe Nebenordnung waren Ausdruck einer 
solchen Stimmung Vom Lebenston spStmittelalterhcher Kramerbildmsse, zum 
rrundesten von deren dinglich klarer Andacht, bkeb ein wenig, wenn auch ins Spe- 
ziahstische und Kennensche abgeschwacht Indem die Dinge aber nun fur sick 
auftraten, konnten sie anderersetts doch weit gewichtigere Rolie ubemehmen Diese 
112 erwtrkte von der gleichen Stadt aus P CLAESZ (Abb 112 ), der den symbohschen 
Charakter volhg abstrcift, Cerate ernes guten Mahls als solche feiert, Sehr spar- 
sam in der Farbe bleibend mit auBerst emfach hingeordnetem Gerat, behalt er 
jenen stillen Ernst des Ausdrucks zwar, vergroBert ihn jedoch nunmehrins Feierliche 
Wofcei er von der Phase Goyen -Rembrandt schon von fern beruhrt, das Lscbt zu 
vorsichtigerBelebunglockt, sodaBes, mnerhalb des Einheitstones, kuhlen Schimmer 
aus den Gl&sern schldgt Indem er, me verwischend, alle Formen mogkchst lauter 
durchh&lt, die grunlichgrauen Tone unmer kuhlt die Dinge moghchst nah und 
daher groB im Bild errichtet, nut einer geometrischen Geschlossenheit die Flache 
aufteilt, erhebt er das hollandische Stilleben fast ms Monumentale Die Nachfolger, 
sowie auch schon der Zeit-und Stadtgenosse HEDA, bereichern und erweichen dann 
durch flussigeres Helldunkel und lassen die dem Vordergrund etwas entzogenen 
Dinge sich lassigerer an den durchsonnteren Raum verheren Vergleicht man 
freilich etwa in Berlin das Stuck des Claesz nut dem des Heda (wo, jedesmal 
sigmert, die gleichen Dinge in Begegnung stehen), so bleibt mcht fraghch, wo mehr 
Haltung 1 st Wenn Claesz in seiner besten Zeit das kuhle Licht und die mmdestens 
fur den durchsichtigen Zusammenhang von Glas, Silber und weiBem Wein ganz 
kostlich schon gefuhlte Stofflichkeit jeweils den festen Formen imterordnete, so 
mochten Glanz und Ton nun uberwiegen (Claesz selbst biegt schlieBlich nach der Rich- 
tung ab) Bleibt Heda, der trotz goldner Durchwarmung den monochroraen Typus 
kaum verlaBt, doch nur ein schhchtes Mittelglied, so treibt in Amsterdam bet Kalff 
und Beyeren der StoffgenuB nun frei hervor, und zwar nach der erwahnten Ton- 
emheit mit wieder reich lokaler Farbe Wie es aber mit Substanzbegier zu gehen 
pflegt, Ausnchtung, bauender GehaJt verschwinden, vppiger wucherndes GerSt 
braucht man, um das bewegte Funkeln zu erreichen (oft den , Ohrmuschelstil'% 
derkurz zuvor in Blute kam) Furs Ganze sucht man reichere Schiebting wo 
bei von seitlicher Nebenordnung mehr zur Durchdrmgungs- sowie Steigeform ge- 
66 schntten wird Das hollandische Stilleben erreicht hier hohen malenschen Schwung 



und seine groBte auBere Fulle. So konnte man vermerken, daB es um Jahrhundert- 
mitte dem vlamischen Charakter nahekommt, 

Diese Periode zeigt die nachste Abbildung (Abb. 113)* KALFF hat noch insofern Abb. u > 
einigen Zusammenhang mit Claesz, als er von dessen Art ausgeht und lang 
die kuhlende Verbindung von Glas und Silber dominieren laBt. Folyphoner aber 
brechen vorn voile Blaus chinesischen Porzellans und der Zitronen Iichtes Gelb oder 
eln Teppichrot hervor, wahrend von hinten ebenso verstarkt das Schattendunkel 
dicht aufruckt, den Glanz der Dinge schnell aufschluckend, Sowohl dieser Gegensatz 
als das gesucht Kostbare genau geputzter Stoffe wollen nun oft den ubertreibenden 
Saloneffekt. Edelglas und Feinmetall sind auf geschliffenem Marmor abgestellt, 
oft so das Glatte, Kalte unvermittelt aus dem Dunkel spiegelnd. Bei alter zugestan- 
denen BrUlanz werden die letzten Stofflichkeitsgefuhle kaum gerufen, was sofort 
deutlich wird, wenn Kalff einmal in trube Kiichenwinkel greift: Trotz frischer 
Pinseltechmk und gewollter Fulle aufgebrochener FrUchte gibt es da kaum andre 
Stoffskala, die harten und die weichen Dinge, selbst die Schattengrunde behalten 
etwas Glitzerndcs, Gewichstes. 

Substanzieller zeigt sich A. van BEYEREN, weil nebenreflektierendenauch wollige, 
aufsaugende Materien spiirend. Auch er greift ofters in den Raum, ergreift dann aber 
gleich die Meeresweite, die er manchmal nut feuchter Wucht und trager Fulle schil- 
dert, Ruisdaels Marinen dann nicht fern, nur in der Zeichnung weitiger prazisie- 
rend. Auch Beyeren kammt von dec dunnen grauen Matart, um bald in uppigere 
Form und Farbe auszuladen, wobei ein sattes Rot den Grundakkord bestimmt. Von 
1653 bis 1673 sind datierte Stilleben vorhanden, mit denen er weit warmer wirkt 
als Kalff. In Einzelding wie in Gesamterscheinung sucht er die saftige, geballte 
Masse und gibt, bei wenig kompositionellem Element, die untersetzte, kraftig wdl- 
bende Erscheinung, beim Blumensttfck im Sinne schnell gerafften StrauBes. Das 
Nasse'oder Fette fesselt ihn, und mit Behagen malt er dicke Fische mit klaffenden 
Schnittwunden. Indem er sich von Kalff grundsatzlich etwa so wie Metsu von Ter- 
borch abhebt, sind fur ihn, wenn er gleiche GegenstSnde gibt, Seide, Glas und 
Frucht ein vollig anderes. 

Wieder von anderem Charakter ist das Stilleben, wie es von Utrecht aus bei 
J. D. DE HEEM und seiner engeren Gefolgschaft vorliegt. Der vlamischen Struktur 
de Heems entsprechend, der fu'er m'chC zu erorfern ist und aus dem Rubensfcreis 
bedingt erscheint (vgl. VI am. Malerei Abb. 194, 195), bleibt dieser Meister gegen 
etwa Beyerens ged&mpfte Massenwirkung immer rubensblond und ztigig aus- 
greifend : Statt jenes Wucherns und naturlichen Zusammenhangs eine motivisch- 
kalligraphische Verschlingung, mehr Zug der Stengel als Gewicht der Blfite. 8e- 
sonders durch den Sohn Cornells de Heem erfahrt die Richtung ihre Fortsetzung, 
mit anderer teilweis untermischt, auch hier aus Breitformat allmahlich in stei- 
gendes umlenkend. Mit J, HUYSUM lauft sie glanzvoll ins 18. Jahrhundert aus. 

W eit groBere Bedeutung IQr die Gesamtgeschichte hollandischer Malerei besitzt 
das ARCHiTEKTURBiLD. Das Jahrhundert hat eine Kirchenmalerei gehabt, 
die zu seinen hBchsten Erzeugnissen gerechnet werden muB. Nachdem architek- 
tomsche Xnteressen seit 150® immer reicher wucherten, war die Gebaudedarstellung 67 
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schon bei dem Friesen H. Vredeman sofort nach Mitt 5 des X 6. Jahrhunderts ver- 
selbstSndigt. Die LosISsung war also eher als beim StiUeben eingetreten, was seinen 
Hauptgrund darin hat, daC Zwecke praktischer Natur dahinterstanden. Bei einem 
schon von Anfang eigenen Grundcharakter war doch auch diese Gattung erst 
vlamiscftem Ein/luO unterworfen. Wie dieMarinemalereirorwiegend a us Ha/enpro- 
spekten und Studien wichtiger Schiffstypen entstand, so die Architekturmalerei aus 
Formenbeispielen fur Architekten. Wo sie, besonders seit Jahrbundertanfang, 
indessen als Selbstzweck auftrat, sollte sie Lokalerinnerung bedeuten oder ein 
Kuriosnm geben, durch freie Zutat interessant gemacht Schrittweis ist sie zum 
volleren GennQ der WIrklichkeit, und zwar des Raums als solchem, vorgedrungen. 
Der war bei H. Vredeman erst mobelhaft aus festen Klotzen schmuckender Details 
gekoppelt, wobei der Renaissance gemaQ die zahlbar plastischen Emzelkorper rnehr 
Selbstzweck hatten als das Raumganze, das sie vermitteln sollten. Ein erster Schritt 
zur einheitlichen Raumerfassung war bei zuruckdrangender Zartheit aller Glieder 
lhre Vervielf achung, so daB nun dereo Tausendfaltigkeit die bloBe Einzelwahmeh- 
mung derTeile ziemlich ausschloB. Das war die erste Phase fur das kommende Jahr- 
hundert, welclie gegen 1600 durch den Hollander H. Steenwyck d. A. erreicht war. 
Wie auch die fruhe Landschaft in Antwerpen ausgebildet, trat diese Bildform schnell 
nach Holland Gber, wo sie in BASSEN, LORME, DELEN und VUCHT Vertretung fand. 
Prinzip ist hler die saubere Nebenordnung aller Teile, auf einer moglichst tief ins 
Bild sich bohrenden Verkurzungsbodenfl 2 che aufgestellt. Straffe Leitseile, durch 
alfe Steigeform gespannf, ziehen den Blick in fetzte Tiefe nach, wobei die Uberzaht 
der Einzeldinge we nig hemmt, da sie sich moglichst test, symmetrisch fast, der 
Flachenteilung unterstellen. 

Wie wir im Wandel auch der Landschaft sehen werden, wenn wir etwa A. v. de 
Venne und E. v. de Velde vergleichen, tritt fur das Architekturbild nun eine zweite 
Phase ein. Statt ziemlich straffer vorderer Flachensymmetrie und scharf davon 
als Hauptstimme geschiedenen TiefenstoBes in der Mitte, jetzt etwas lockerere Ver- 
teilung erster Schicht und herrschend nun die seitliche Erstreckung, so daQ die 
Tiefe nur noch unterstimmig ist. Der fruher zwecks Steigerung der Flucht meist 
etwas uberhohte Augenpunkt senkt sich allmahlich ab in das Natur liche. Ent- 
sprechend der gesamte Gegenstand : der Raum nicht mehr mit Phantasiezutat durch- 
setzt oder als Raritat gefuhlt, sondern als w a im e WIrklichkeit empfunden. Nicht 
mehr das niedergehaltene Graue, fest Geglattete der Farbe, sie lockert sich etwas 
vom Gegenstand, beginnt als Ton beseheiden aufzubluhen, der nun die Teilstucke 
in Einheit setzt. Diesmal erscheint, bedingt durch die getunchten Wande, der Em- 
Abb. X14 heitston als weiBIich heller. Entscheidend ist hier SAENREDAM, der alles Wesent- 
liche im zweiten Viertel des Jahrhunderts gibt Wenn er fur seine Gattung gerade 
den Entwicklungspunkt darstellt, wo Licht imd Luft sich losen wollen, so bleibt er 
andererselts der alteren Phase noch verbunden, wenn er kostbar prazis und faden- 
klar das Sachgerust aufrecht erhalt. In eine dritte, neue Phase stoBt er vor , indem er 
in den drelBiger Jahren schon, einige P/eiler moglichst nah und groB im Vorder- 
grund errichtet, tim aus der Vielfalt breite Dominante zu gewinnen, wenn auch der, 
Raum noch kaum nach vom entlad end. Gerade auf dem still en Gleichgewichte diesel 
6 8 drei Prinzipien beruht der vielspaltige Reiz des Meisters. Motivisch wird gerade unset 



Beispiel mteressieren (Abb 114), welchem Ostade dieFiguren beigesteuert hat Wie 
dieses MenschenhSuflem den klemen Prediger umlagert, gebuckt in dieser lichten 
ausgeraumten Tonne, 1st es kostbarster Ausdruck damahg puritamsch-protestan- 
tischen Kirchenlebens 

War nut dem Dbergang der ersten Phase, die noch ira ersten Viertel des Jahr- 
hunderts herrschte, m jene zweite der dreiBiger und vierziger Jahre der Schwerpunkt 
aus dem Haag nach Haarlem gewandert, so lag m Delft er fur die dcitte, wie sie 
sofort nach Mitte des Jahrhunderts hochste Blute brachte Hier wurde alles groB, 
gewaltig, rauschend Das Anwachsen der Pfeiler wird nun voll, da es sich gleich 
auf ganze Folgen nun erstreckt, vor allem aber Raumfunktion mitbringt, mcht nur 
den Unterschied von groBer und von kleiner Korperform Der Hohlraum selber 
kommt nach vorn, um gleichsam den Beschauer aufzugreifen Wie hier erst alle 
Flachenbindung fallt, so fallt auch jetzt erst letzte RegelmaBigkeit versteifter An- 
ordnung Weder der strikte Tiefenzug noch die betonte Breitendehnung domimeren, 
jetzt drangen Hohe, Breite, Tiefe gleichermaBen durchemander Statt des recht- 
wmkhgen wird gerne jetzt etn Sc/iragschmtt durch den Raum gegeben Am 
reicheren Gegenstand, am freieren Helldunkel, vor allem aber an der Masse sieht 
man (wie gleicherzeit 1m Stilleben) die uppigere und barockere Sprache — • zu- 
gleich den Atem hochster Gegenwart Indem man vom Gewolbe- zum Pfeilerbilde 
ubergeht, wird hohere Irrationahtat ermoghcht DaB sich zugleich die isoherende 
Gemessenheit der Gheder steigert, macht aber erst den tiefen Ernst der Bilder aus 
So hatte bmnen kurzer Zeit der Raum drei typische Verfassungen erfahren erst 
als verkleirvernde Tiefenflucht, dann als m der FI ache Angesammeltes, dann als 
vorstoBende VergroBerung fungiert Auf dieser letzten Basis nun verstand es E de 
Witte als der Gemalste seiner Gruppe, durch ratselhafte Bmdung zweier Moghch- 
keiten in erne vierte Phase umzuleiten 

Die Dreiheit Houckgeest, Vliet und Witte lost aber erst mal das Problem des 
Pleilerwaldes, — wie bald darauf die andre Dreiheit Everdmgen, Ruisdael, Hobbema 
das der heroischen Baumlandschaft aufgreift HOUCKGEEST (Abb 1 15), der sich aus Abb IZ5 
der gebundenen Art des Bassen wundetbar hefreit, obgleich ihm mcht emmal die 
ganzen funfziger Jahre des Jahrhunderts dafur zugemessen waren, verbleibt be- 
wuBt trotz der erreichten Spannungen bei emer klarenden, gleichmaBig licht- 
erfullten und von oben her durchsonnten Darstellung Wobei die Schatten nur 
in dunnen Strahnen uber die wohlig feisten Pfeiler flleBen und wemg Liegeform 
die Steigung druckt Die Menschen andachtstill, doch eher belebend eingestellt 
Die Malerei bleibt blond und aufgehellt, zeigt gegen SchluB jedoch Tendenz ins 
GJattend Selbstzufnedene 

De VLIET halt sich daneben nur durch langere Produktion, wobei jedoch auch 
ihm in Wechselwirkung die fruchtbarsten Gedanken gleich nach 1650 kommen 
Innerhalb der barochisierenden Tendenzen dieser Phase halt er gewisse Schichtung 
durch und hebt als Unterstimme Regularahlauf der Pfeilerstellungen Trotz flussiger 
gedSmpfter Mischunglegter das Hell und Dunkel gerne sanft m Felder ausemander, 
wobei er Raumliches gelassen in der Flache halt und mcht so offen uns entgegen 
treibt. Die Pfeiler and entsprechend weniger st 5 mmig, stehen schlank, mit wemger 
SchwergewichtunddeshalbmitporoseremMatenal Um ihre prdzisest festgehaltenen 69 



OberflSchen flieBt Oder raucht ein grunlich kuhler oder grauer Ton. Figfirchen 
stehen hierin unbewegt, vermittelnd nur als kleine FtllJse] eingestreut 
116/1x7 Bedeutend reicher 1st de WITTE, von dem de Vliet auch bald beemfluBt schemt. 
Er tragt die starksten Gegensatze m sich, die ihn in steter Steigerung halten M it 
reich vordrmgender Raumkraft begabt, verfugt er gleicherzeit uber die fldchigsteVer- 
haltenheit, verbtndet ferner freiesten FIuB der Farbe mit einer bemah mittelalter lichen 
Formelkraft Die Abbildung erweist nur schwach die Elemente (Abb 116) Den 
noch emmal vermehrten Formenreichtum, dem sich jedoch die abstrahierende Ge- 
stalt entgegenlegt, die nichts mehr von der Einzelform verselbstandigt Die groBere 
Gewalt des Atmosphanschen, das aber nlcht mehr frei entstromt, sondern sich 
wieder seltsam an die Dmge saugt oder begrenzten Fleckes ihnen aufsitzt. Hjenn 
mcht Lichtbegriff von Hals, Rembrandt, Vermeer, sondern der neue ernes vierten 
GroQmeisters Die groBere Gewalt des Sonnenstrahls sofort durch groBere Finsterms 
des Schattens abgedampft Ein tiefes Feuer satter Rots und Blaus, das gleichsaxn 
unter Asche gluht Die flache schwebende Gestalt der Pfeiler, der doch ein Bleiemes 
gegeben 1st, Ffille und Unabsehbarkeit des Raumes, der dennoch standig wie ver- 
stellt erscheint Seme wohlgefuhlte Tiefe, doch diese memals wirklich durchgeklart 
(die Kanzel sitzt beinah im Vorderpfeiler) Und auch die Menschen spielen erne 
andereRolle, sie sind jetzt noch emmal beruhigter, mehr noch als Ruckensilhouette 
anonym, stcigern als kleiner Farb- und Schattenblock eher noch die emste Schweig- 
samkeit des Raums — Erst ziemlich gleichmaflig durchsonnt und mit kubischer 
Mehcungarbectend, gehort ecjenerdatten Phase an, me sie seitden iunlziger Jahren 
Houckgeest und Vliet und bald darauf Vermeer vertraten Dann aber tntt verstel- 
lendeAnordnung und kubische Minderung hervor, womit, weit fiber die Bedcutung 
seiner Gattung gehend, Witte rum positivsten Vertreter jener vierten Raumdar- 
stellung wird, die nach der hellen Raumeroffnung wieder schheBt und dampft, 
statt alles Vordrangs wieder einebnet. Die Ebene aber nun mit sattem Prunke reich- 
sler Form besetzt, zugleich mit seltsam nahe aneinander fuhrenden, dennoch ge- 
trennten, me aus bloBem Einheitston verstandenen Farben, die man in ein ihnen 
beinah entfremdetes Helldunkel bettet Bereits an emem Bild wie dem des Haag von 
1668 (Abb 1 17) sieht man beinah die Umkehr der Vermeerschen Raumauffassung. 
Trotz offenen Objektes das Verhullende, bei volligerVerdichtung der Raumstadien 
und ganzhchem Verloschen der Verkurzungsseile nur noch die Vertikalen in der 
Flache hangend Gerade durch derartiges Inemanderschieben wirkt der geheimms- 
voll gewollte Raum de Wittes 

V ielleicht die groflte Tat der hollandischen Malerei war das Ergreifen freier 
Lasdschaft Die vlamischen, sudhchen Provmzen, hatten schon Jange 
hier Betrachtliches geleistet. Das groBe Phanomen jedoch einer fur ein Jahrhundert 
nun mcht wieder abgebrochenen, schier unerschopfiichen Abwandlung sollte alien 
in Holland sichtbar werden Die Landschaft war hier mcht mehr Episode, sonden 
sogar die stetigste der Bildgattungen Ihr breit ausgreifendes Gesamtdasein heb 
alle hoUSndische Kunst von Gleichzeitigem der Nachbarvolker ab, wo mrgends du 
entsprechende Erscheinung aultntt Fur Frankreich, wo zu gleicherZeit, und zwai 
*70 mromischerVerbindung, di e gr oB eSchule ernes Claudeaufsteigt, erlebt die Landschafi 



me Durchdrungenheit mit eigenen nationalen Kraften, wie sie in Holland stch ent- 
falteten, wo man den Heimatboden aufzugreifen und umzuformen mcht mehr mude 
wurde Wie m den meisten Gebieten, dem Stilleben, dem Architektur- und Bauern- 
stuck hatten die vlamischen Provmzen sich friiher und schneller durchentwickelt 
Holland land zu Begmn des 17 Jahrhunderts schon ein Erbe vor Die Lage war 
etwa als solche zu bezeichnen das alte Landschaftspanorama Patimrs, welches 
in tausendfaltiger Nebenordnung kleiner Teile aus Vogelschau und mit unendhcher 
Erstreckung ausgebreitet war, war seit Jahrhundertmitte weggedrangt durch Pieter 
Breugel, durch die in Vordergrund und TiefenstoQ weit zusammenfassendere An- 
ordnung In ihrer souveranen Sachklarheit und uberragenden Erscheinung war 
diese Landschaftsform noch allem steigernden Barock abhold, somit gerade fur em 
hollandisches Empftnden auch noch nach 1600 wirkungskraftig, zumal fur die 
volkstumltche und die Kalendertradition Nicht minder aber wirkte auf den Norden 
eine Abart, wie sie danach Jan Bruegel ausgebildet hatte, der die Errungenschaften 
Pieters mit der inzwischen aufgekommenen Rubensform verband, indem, obwohl 
ms Einzelne zurucksmkend, er alles Formenspiel durchschwellte und durch em 
stetes Wogen bmden wollte, dabei jedoch die Emzeloberllachen in buntem Wasser- 
glanz erstrahlen lieB Em dntter Typus, teils gleichzeitig, teils schon zuvor ent- 
stehend, fuhrte die anderen Tendenzen weiter, wie sie im alten Bruegel ebenfalls 
gewaltet hatten das groBe einheitgebend Oberspannende der Form Der Kreis um 
Conmxloo 1st es, der hier mit HiUe fremder Mittel, der spat venezianlschen Baum- 
landschaft, sowie in Analogic zum GroBhgurenbild die groBe Waldlandschaft er- 
schuf, die machtig uberdeckend steht, durch seitliche Massenbaliung den Raum da- 
zwischen emheithcher, moglichst als Ganzes zu erfassen sucht Indem gerade hier 
der Fuhrer Conmxloo als Emigrant nach Holland uberging, war auch direktere 
Beziehung des sudlichen Systems zur hollandischen Landschaft da Em letzter vier- 
ter Typ war jene stille Kunst Elsheimers, wo ohne Anspannung des Emheits- 
strebens von vornherein sich die Gelandemassen fanden Hier lag, wenn auch am 
wemgsten direkt, vielleicht die wichtigste Vorstufe des reifen hollandischen Land- 
schaftslebens vor 

Von all den Typen findet man — mmdestens Elemente — in der nun aufbluhenden 
hollandischen Gattung Erne bodenstandtge Grundlage war zwar im Lande schon 
vorhanden Em Stuck jedoch, wie es in A van de VENNES Sommerlandschaft Abb 118/llQ 
(Abb 1 18) vorhegt, 1st ntchts als Variante des Jan Bruegel Bei reichem Auf und 
Nieder des Gelandes will man noch ganz im alten Sinn der „Weltlandschaft“ alles 
Eidenkhche versammeln, will Feld und Dorf , Wasser und Land, Tier und Mensch, 

Bau und Gefahrt sich treffen lassen wobei Unendhchkeit des Lebens noch haftet 
am Begriff der Zahl Bunte Streifenteilung aller Tiefe, versprengte Austeilung von 
Licht und Scliatten wirken in gleichem Sinne reich und zierend Im Winterbild 
(Abb 119), obwohl im gleichen Jahr entstanden, ist mehr von einfach hollandischer 
Artzu spuren, indem bereits ein emheithcheres Thema vorhegt, gleichm&Btg straffe 
Flache sich der Vielheit unterstellt Noch schwellen die BAume etwas vlamisch 
rundhch aus dem Boden, noch winden sie sich so daB scttlich sie im Sinne ConmxJoos 
den Fretraum wxe m einer Rohre greifen Doch mrd gerade derart nun der Raum 
schon emheithcher aufgefaOt, emfacher und nut wemger tlberraschungen Zu- 71 



sammenfassender 1 st auch die Abstellung der „Gegenstande'‘, indem die erste 
Menschenkette Vorderschicht, die weiteren Tiefenfuhrung halten. Einfachere Far- 
bung bringt der Winter mit sich. Luftton erwacht vorerst nur in der Feme. Noch ist 
die klare Tiefenspannung Trumpf. 

In gleicher Art, gleicb 2ierlich Srischer CriSi ins Leben, das Eisbild Hendrick 
Abb. 120 AVERCAMPS (Abb. X 20 ). Jedoch gradweis zuruckgebliebener, alles in munterer 
Nebenordnung nur. Zerstreut wie die vom Baum gefallenen Blatter rascheln die 
Menschen tiber die Flache hin.„Jeder zusammenfassende einheitliche Tiefenzug 
zerfallt. Lustig zersprengte Variante Pieter Bruegels. Dafur — und das weist 
immerhin in Zukunft — sieht man im Kampf von Tiefenflucht und Breitendehnung 
den Sieg der letzteren voraus. Sie stellt mit gradweis einheitsgrauerer Fdrbung sich 
auch in spateren Bildern dieses Malers ein. 

Ein andererTypus Iiegt in Cl. MOYAERTund in UITENBROECK vorAugen. Hierwar 
der Lebenston Elsheimers auf derbes, hollandisches Geprdge wirksam : statt der Dinge 
Vielheit und bewegter Auseinanderfaltung deren ZusammenschluO zu ruhiger Ein- 
heit, vorerst nach Masse und Verteilung. Nicht die behende Zuspitzung der Farb- 
kontraste, sondern ein sachliches und (grunlich) stumpferes Kolorit. Entsprechend 
nun naturhchererAugenpunkt. Und statt der Tiefenflucht ins Feme, die Landschaft 
vordergrundgemafl, un$ nah gehalten. Zuvorderst aber Nahe aller Anschauung, wobei 
das nuchtern Wirkhche dem phantasievoll Moglichen vorausgehen soil. Dabei wird 
klar, wie reizvoll Form und Inhalt sich zu Zeiten widersprechen konnen : Waren die 
heimatlichen Stadtebilder Averkamps und Vennes meist noch ins phantasievoll Zier- 
hcheerhoben, so sind die „hohen“ StoffeeinesMoyaert, Uitenbroeck, die meist Antike 
oder Bibel gaben, unten im bieder Nuchternen gehalten. Hierbei verschlagt es nicht 
an nationaler Wirkungskraft, daB diese Haltung sich an Sudlichem entzundet (wo 
schon fur das Figurenbild Ernuchterung durch einen Caravaggio eingetreten war). 

Entsprechendes Gelande mit verwandten Mitteln, doch ohne sudliche Besetzung, 
Abb. 121 mit heimatlichen Bauten und Menschen wieder, gab nun E. van de VELDE, damit 
zum eigentlichen Schopfer ruhend einfacher hollandischer Heimatlandschaft wer- 
dend, im Gegensatz zum alteren Heimattyp der Venne, Averkamp. Die zwanziger 
Jahre sind hier die geschichtlich wichtigsten. In neuem Sinn gesammelt, weniger 
^ eigenwillig treten jetzt Baum und Mensch und Haus ins Ganze einer nuchternen 

^ Beschauung, beinah affektfrei sachlich aller Aufweis. Das geistvoll Ausgreifende 

' macht einem stumpferen Beieinander Platz, die Divergenz normalerer Ausrichtung. 

Die eigenwiiYige Aktion der Emzeffbrm, die diese l'sofierend auseinandertrieft, ist 
oft zur Ruhe parallelisiert, doch sind vorerst, wie etwa die Korallenwipfel zeigen 
(Abb. 121), die Teile nicht der Atmosphere eingebunden, wenn auch ein wenig 
Schattenleben waltet. Noch schlieBt em fester Uferstrich von hinten ab, wo nachher 
Dunst die Szene endet. Aber man ahnt in dem System, daB man nach Ausschaltung 
der Linienperspektive durch Luftverschleierung verkurzen wird. Die fruhbarocke 
Tiefungsform wird einer ganzlich neuen weichen. rndem der Horizon* sich senfcf, 
eroffnet sich das Feld d^s Himmels und wie sich Flussiges und Festes nahern wollen, 
rucken nun auch die Farben aneinander zu Braungrau, abgedampftcm Gnin. Die 
bunte Streifenteilung fester Plane schwindet fast. Bei volhg klar gehaJtenem Grund 
72 ruckt auch das Vom und Hinten aneinander, trifft sich im Sinne eines groBen 



Mittelgrands, und wie die eigentlicheTiefenspannung fSIlt, herrscht nun dieBreiten- 
dehnung wirklich, wobei die Wagerechten sprechend werden. Obwohl auch unser 
Beispiel einen Wasserlauf nach hinten zeigt, so ist doch alles aufgeboten, um 
den Verlauf in einen seitlichen umzulegen. E. van de Velde zog im ganzen selber 
noch gewisse Folgerung, ist aber doch nur llbergang geblieben. zum Landschaftstyp, 
wie ihn vor allem Goyen, Seghers darstellen. 

War aus der Vordergrunderoffnung das Land schon in den Mittelgrund zuruck- 
getreten, sobildet sich nunmehrem„Fernbild“aus, wennman eindurch Helldunkel- 
und Verdunstungssteigerung allein optisch GefaBtes derart nennen darf. Um nun den 
warmen Strom des Schattens zu verstehen, muB man sich deutlich halten, daB hier vor 
allem die dreiBiger Jahre schopferisch sind, die Zeit, in der im Suden Brouwer die 
Landschaft auf entsprechende Entwicklungsstufe fuhrt. Im Norden arbeitet parallel 
die Dreiheit Seghers-Goyen-Rembrandt von vielen Seiten an dem neuen Landschafts- 
thema. Seghers war 1589, Goyen 1596, Rembrandt 1606 geboren, wassichdurchausin 
ihrem Bildbegriff bemerkbar macht, indem bei vollig anderer Gestalt zuerst die 
site vlamischc, dann die alte hollandische, schlieBlich die neue Rubens-Landschaft 
unterirdisch weiterwirkt. Vor allem aber individuell ist ihre Sonderung begrundet. 

Hier waren Bxlder der dreiBiger Jahre des Jahrhunderts zu vergleichen, womit ein 
zeitlicher Querschnitt durch diese ganze Landschaftsmalerex gelegt wiirde. Es 
wiirde sich ergeben, daB atmospharische Erscheinungen, die nun den hochsten Bxld- 
sinn ausmachen, beim jungen Rembrandt am erregendsten auftreten (Braunschwei- 
ger Landschaft), alles Gelande jah zerreiBend und wild durch alle Wipfel treibend. 

Von solcher Spannung trug weder Seghers noch Goyen in sich. Seghers zeigt das 
Geldnde nur durchweht, wahrhaft bewegt ist nur das Einzelne, oder vielmehr be- 
wegt g ewesen, denn disparat, ermudet liegt die kleine Form auf odem, weithin 
schattenden Gelandestreifen. Bei Goyen, dem am langsamsten Gereiften, erscheint 
mehr FIuB im Sinne Rembrandts, doch ohne dessen wirkliche Dynamik, trager und 
alles satter in sich ruhend, und weniger als bei Seghers Scheidung von langen, 
tragenden Bezixgen und kleineren getragenen. An jedes andere Empfinden saugt 
sich ein anderes Stoffgefuhl: Goyen nimmt alles mehr als flieGend Feuchtes, Seghers 
als brockelnd Trockenes, Rembrandt als gluhend Brennendes. 

Fur SEGHERS mag die Stadt Rhenen Beispiel sein (Abb. 122). Der Himmel, das Abb. 122/12^ 
vollig Untastbare nimmt jetzt beinah das ganze Bild in Anspruch. Alles wie verhan- 
gen in magisch malerischer Schwebe. Himmel und Erde sinken ein in stillen Schimmer 
seltsam zaher, blaugruner Mischtone, die uralt, wie verwittert scheinen. Der Dinge 
Einzelleben ist erloschen. Gnffen bei Velde die Baume noch plastisch offen in den 
Himmel, so bhcktjVerhullt sich alles jetztunterdemWebenjenesgeistemden„Tones <l . 

Die trube Ode hollandisch grenzenloser Ebene hat ihren ersten klassischenAusdruck 
gelunden.Vorlaufig ganzmitMitteln angenaherten zwischenstufigenFarbgespinstes, 
wie es in langgezogenen, helleren und dunklen Strahnen fibers Bild hinkriecht. 

Durch alle Stadien der Entwicklung klingt unterirdisch, wenn auch kaum hdrbar, 
wundersam die lokale Farbigkeit, als ware sie nur fiberdeckt von einer Schicht 
rauchigen Dunkels. Bezeichnend ist, daB Seghers seine Graphik farbig hielt, was 
man bei Goyen und bei Rembrandt nicht mehr lindet, da hier erst alle Grade von 
Hell undDuntel aus einemeinzigenPrinziphervorgegangen scheinen. DieZwischen- 73 



stellung Seghers' bleibt auch darin bestehen, daB bei allerEinheit der Substanz der 
FluB der Farbe doch noch dinglich gebunden ist, so daB sie sich oft lost als Dunst, 
oft aber gleich daneben haften soil, somit Baumgruppe oder Miihle silhouettiercnd, 
also mit einer freien malerischen eine dinglich zeichnende Funktion ganz wundef- 
sam verwebt. Das Dammer ist noch nicht das ruhig in sich Losende. Etwas Verhallen- 
des, beinah gespenstisch Einsames liegt auf den Bildern. Es hangt sowohl an der 
bizarren Einzelform moosbartiger Spindelbaume, dunkelbriichigen Gekluftes, als 
auch am unvermerkt gehemmten Licht- und Schattenrhythmus, der zwitterhafter, 
ratselvoller ist als sonst, wo nirgends derart lange Schatten fallen von Dingen 
auCerhaib des Bildes. So ergab sich auch im Formenwesen die Stellung dieses sech- 
zehn Jahr vor Rembrandt schon geborenen Meisters. Waren die realistische Nieder- 
hgung des Horizontes, der bindende Einheitston, die webende Stille vorwdrts- 
fiihrende Krafte, so bindet seltsam sich damit ein Rest von SIterem Formgeftihl der 
Momper, Savery, welche die vielteilig phantastische Unendhchkeitslandschaft fort- 
fuhrten, (wie sie in allgemeinster Linie von Patinir zum Donaustil und uber jene 
Vlamen zu Seghers’ und zu Everdingen ISuft). Wohl mag ein Seghers, wie schon 
mancher dieser Reihe, die Alpen oder anderes Bergland selbst gesehen haben. Mehr 
aber ist wie stets aus jener in sich rollenden, hin uber die Naturgegebenheiten fuh- 
renden Bildiiberlieferung abzuleiten, als von unten her aus derjenigen Erdform zu 
verstehen, auf die man jedesmal gestellt war. Wird ja aus dieser doch nur auf- 
gegnffen, was das geschichtlich von weither bedingte Bildgefuge jeweifs sucht. 
Der klarste Ausdruck dieser fruchtbaren Zwischenstellung Seghers' ist, daB Bilder 
seiner Hand sowohl dem altertumlicheren Momper als auch schon Rembrandt selber 
zugeschrieben worden sind (Abb. 123). 

Seghers' Entwicklung als solche zeigt den Drang, wie er fast uberall aus dem ersten 
ins zweite Drittel des Jahrhunderts weist. Die fruhen Bilder scheinen die zu sein, 
wo wie im Landschaftssinn E. van de Veldes die Teile zwar gesammelt und be- 
lichtet stehen, ihre lokalen stumpfen Farben aber noch nicht aufgeben, bis sie 
sodann zerrissen, krustig, kornig werden, schheBlich in zahemFluB zergangen sind, 
wobei braunliche Untermalung durchzuschimmern pflegt. Sodann scheint diese 
Art, zu vag befunden, klarerer Raumergrundung Platz zu machen, gleichmaBigerem 
Lichteinfall, weniger verschleifter Gliederung und reinerer Farbe (was alles auf 
dem Bild der Sammfung James Simon abzulesen ist). 

Abb. 124— 129 Anders wurde das bei JAN van GOYEN, der tiefer ins Jahrhundert reichend der- 
artiger Mittelstellung ganz entwuchs, letzten Rest lokaler Farbe wegschwemmt 
und graubraunen, atmosphanschen Einheitston uber die Dinge fluten laBt. Auch 
sonst war Goyen ohne Verbmdung mit jener alteren vlamischen Landschaftsform, 
vielmehr von Anfang an dem nuchternen, hollandisch nationalen Heimatbild er- 
geben, wie es E. van de Velde ausgebifdet hatte. Hier hatte er als junger Mensch 
gearbeitet und seme Fruhbilder zeigen sichtlich des Lehrers Pragung. Wie dieser 
1st er auf das Naheliegende, das Volkstreiben derUmgebung eingestellt. Nicht die 
Verlassenheit phantastischer Gelande, wie ste auf anderen Stemen hegen konnten, 
nicht dieser urweltliche Ton des Seghers. Alles in Zeit und Raum lokalisiert, be- 
wohnte und in Dunenwellen eingeschmiegte Bauernhutten, Fahren, auf denen man 
* 74 : GewSsser iiberquert, alles, wie man es tSglich sehen konnte. Auch die bei Seghers 



manchmal noch gehrauchte, fassende Vordergrundkulisse fallt, man tritt direkter 
jn die Landschaft em, die meist nur noch etn Schattenstreifen emleitet Mit dieser 
hiesigeren Haltung bheb Goyen aber keineswegs beJ van de Veldes Trockenheit, 
die Emzeldmge abzustellen. Nach emer kurzen Einleitung mit bunt zerteilender 
Figurenviellalt sieht Goyen nur Zusammenhang und Emheit der Erscheinungen. 
Das Bild von 1629 (Abb 124) steht sozusagen an der Grenze Das Einheitsstreben regt 
sich (wie beim jungen Rembrandt) zuerst in dmglicher Beziehung. Des Lehrers fest- 
gelegte Geraden werden mcht mehr zugelassen und selbst die Architektur ger&t in 
sanltes Drangen die Giebelhmen sind dem Baumwuchs angeglichen, wie er m 
Drehschwellung aus dem Boden wuchert, der Boden selbst scheint sich zu lockern 
und treibt der Auflosung entgegen 1 m GrundnD gleichsam findet, wie 1m Dunen- 
bilde gleichen Jahres (Abb 125), dieselbe Stilisierung Ausdruck in der Wagenspur. 
Dies Gegenstuck von 1629 zeigt nur von anderer Seite die fast noch vlamisch 
wellende Bewcgung, in welcher sich die Massen treffen, bevor sie sich durch Licht 
verbinden Hier wie dort versinken aber schon die wenigen Menschen, und fur die 
Dinge wird die Unterschiedliche Substanz zu emer durchgehend mittleren Qualitat 
vereint. Dasselbe fur die Farbe* 1st hier das ausgeblichene Grun von Dunenwelt und 
Baum, das Grau des Sandes und das Gelb des Sonnenstrahls gewollt, so tritt be- 
zeichnend jedes dieser Elemente in Mischung mit alien anderen auf, so daB jeg- 
liche Stelle als Stufe ernes einheitlichen Gelbgxaugriins erscheint Hier steht man 
ditht verm Hauptstadvum des GroBpiozesses maletischei Emschmelzung des Land- 
schaCt. Es arbeitet fortan mit einseitiger Farbendhmpfung und tragt noch mcht die 
Reaktion in sich, wie sie die zweite Halfte des Jahshunderts immer mehr entwickelt 
Andrerseits wirken wieder altere Fomteln nach So lebt die Zerlegung in Tiefen- 
zonen fort, mdem nun groBe Schattenlagen trennen Derart sind bereits beide Bilder 
von 1629 in je zwei Schatten- und Lichtfelder abgestuft Solche Stufung war der 
alteren gegenuber aber soweit emheitsvoller, als sie in Grade nur von Hell und 
Dunkel, mcht mehr in braun-grun-blaue Farbenfolge auseinanderlegte, well ]et2t 
nur noch das gemeinsame Medium des Lichts als stufend vorgestellt wurde Noch 
aber hatte sich mcht ganz das voile Setn der Atmosphare frei gemacht. Erst in 
den dreiBiger und vierziger Jahren des Jahrhunderts sollte Goyen hier die erstrebte 
Freiheit finden Mit ihr lost sich die vorlaufige Massenballung, um neu die Einzel- 
teile auszusenden, die sich allein lm Dunste treffen So 1st es denn kein Zufall, 
wenn cr von nun an Wasserbilder liebt, wo sich die Fracht vom Himmel hebt 
und alles in der Atmosphare badet Zugleich tritt auf die ruhelos wuchernde, die 
ruhevoll slehende Form in Kraft (Nicht Windungen etwa vom Ufer oder Kielwasser) 

Aus emer eigentlichen Mittelgrundlandschaft wird die der fliissigeren Feme Die 
FhiBlandschaft von 1640 1st bezeichnend (Abb 126) Die Schattenstreifen flieBen 
leichter ineinander, da der Dunst jetzt feiner spielt Die Far be wird dunner hm- 
getuscht und die Untermalung laBt man durchschimmern Fahre mit Uferschatten, 
lichter Streif dahmter, libers ganze Bild hinziehend, der Horizont, alles verlauft jetzt 
seitlich unbegrenzt und bringt ganz ungewollt den Atem aus der Feme (Wogegen 
Bilder wte dasjenige von 1629 noch immer Reste festgelegten Tiefenzuges zeigten ) 

Die Kunst des reifen Goyen hatte sich in Schaum und Dunst verloren, w&r mcht 
Ins FlieBende verschiedene Dichtigkeit gekommen, vor allem Licht und Schatten 75 



m wieder krSftigeren Kontrast getreten, der sich lm Lauf der vierziger Jahre imrrer 
mehr einstellt. Die Eislandschaft Berlins (Abb 127), die spater als das vonge Bild 
entstanden 1st, jst leicht und durchsichtig mcht nur des Eises wegen Der Vorder- 
streif 1st noch einmal naturlicher gelost. Aber die Korper stehen als kleine Schatten- 
blocke Die SpStentwicklung Goyens greift hier wieder kriiftiger im Raume aus, beim 
Eisbild imBoden, bei der Anstcht Dordrechts (Abb zz8) im Himmel Fuhlbare Kraf- 
tigung auch in der Farbe. So steht hier hinter schwarzhch festem Vorderstreif das 
goldblond flieBende Gewasser, aus dem sich graugrun die Architektur erhebt, der 
Himmel blaBblau, trSger silbergrauer Wolken voll, in emem FlSchen- und Ge- 
wichtsverhaltms, wie es weder der fruhere Goyen, noch die sonstige Malerei so 
frei entwickelt hatte Die Welt da unten nur noch schmale Zone, durchschemend 
leicht und gleichsam schwimmend, der Himmel breit m plastisch uberragender 
Gewalt. Umkehr der Alltagsvorstellung von groBem Tiefsmn 
DaB auch die graue regentrube Malsrei des Feierbchen fahig war, zeigen vor allem 
die Ansichten Nymwegens. Das Berliner Exemplar von 1649 (Abb 129) erbnngl er- 
hohte Stetigkeit derFlache, wobei sich Wasser, beide Ufer, Himmel noch einmal klarer 
auseinanderlegen Es 1st nunmehr die Zeit von Rembrandts Muhle Der Stadt smd 
viele Vertikalen zugesichert, um uber Kanten alles Flussige zu leiten und dabei 
bleibt, mdem mcht etwa auch lhr Uferstnch geschSrft 1st, ein Schweben auch im 
Ganzen fuhlbar, so daB die alterstrube Stadt samt lhrem Berg auf feuchter Tiefe 
wie zu schwimmen schemt In ememAmsterdamer Bild ist diese Stadt noch einmal 
remer aufgeklart. — Waxen zu Anfang der Entmcklung Gestalt, Stolf, Licht und 
Schatten einander geradezu verfilzt, so schwebt nun SchluB — das „HaarIemer 
Meer" von 1656 zeigt das — Schweres auf Leichtem, Spiegelndes auf Rauherem, 
malensch FlieBendes auf plastisch Wolbendem, dunkel Silhouettiertes auf Hellge- 
lostem, gedehnter vor gekurztem Raume Damit war zartc Durchklarung erreicht, 
ohne daB der umfassende, durchwehende Einheitston verlassen worden ware. 

Abb 130/131 Neben Goyen steht SALOMON RUISDAEL, der Onkel Jacob Ruisdaels Salo- 
mon verbmdet diese beiden Kunsller miteinander, also die monochrome, flache 
Dunen- und Kanallandschaft mit einer kommenden farbig aufragenden Baumland- 

N Schaft. Die Anfange des Meisters smd Goyen ganz verwandt, auch mag dessen Ge- 

. nosse P Molyn emgewirkt haben. Bald aber wird das Streben fuhlbar, die Duige 

' mcht so sehr m sich versunken, als vielmehr ausgebreitet aufzuweisen. Die Berliner 

Landschaftvoni63imuB man mit Goyens Dune vom629vergleichen(Abb 125 u 130) 

Das gleiche Thema ernes quer ins Bifcf funemgemnrten weges mit ein paar sen rag" 
gereihten Hutten und absmkender Silhouette nach links hmten Auch Ruisdael zeigt 
hier noch Zusammenballung , aber die Baume greifen doch schon reicher aus, die 
Architektur steht etwas freier, wie auch die Farbe wieder offener 1st Die weite 
etwas leer gezogene Honzontale begmnt als planer dunner Untergrund fur alle 
weitere Form sich abzuheben, wobei darm erne Klemigkeit wie jener klare Streifen 
Meer ausnehtend, prazisierend wirkt Ein Ton, der etwas sonntaglicher, offenthcher 
scheinen mochte Was Salomon beabsichtigt, 1st hier als feste Knospe erst und noch 
in allgemeiner Hulle damaliger Landschaftsform zu sehen. Zur losen Blute aus- 
emanderfaltend liegt es in Bildem vor wie dem aus Budapest von 1649 (Abb 131). 

76 Ein dunner Bodenstreif seitlich dalungezogen, auf dem das Haus nun zierlich steigen 



soil und fret die Baume m den Himmel greifen Sie sind der eigentltche Bildinhalt 
geworden und breiten sich m schwa chem Filigran Die monochrom intime, pan- 
theistische Tonlandschaft schwindet zugunsten einer pathetisch dualistischen Kon- 
trastlandschaft Erst Jakob Ruisdael sollte hier Erfullung bnngen 
Auch AERT VAN DER NEER stellt erne Zwischenstufe der beiden groDen Typen Abb 132/xjj 
dar Die auBerordenthche Bedeutung des emstens uber-, heute aber unterschatzten 
Mannes beruht inhaltlsch darauf, daB er die allgemein gewonnene Kultur des Em- 
heitstones, der sich. als dunkler nur ermoghcht hatte, gemalen Griffs auf das ge- 
gebenste Objekt, den Abend und die Nacht anwandte, wo grade jenes Dunkel posttiv 
erschien Er bnngt das Nachtstuck, das nut Elsheimer bedeutende Entwicklung 
nahm, zu zauberhaftester Entfaltung Formal 1st seme Stellung die, daB er bei 
einem Minimum von Farbausschlag, bei starkster Kompression auf Einheitston 
schwarzbrauner Nacht ein Maximum von Klargestalt und LichterguB gegeben hat 
So malt er einesteils spezifisch, andernteils tritt er wie em Zeichner auf, welche 
Durchstellung gegensStzlicher Faktur ihm gerade heute wteder Wirkung sichern 
wird Geschichtlich steht er dementsprechend vielspaltig 1m Sinne altester Methode 
ftfhrt er die Flucht mit Tiefenseilen und steckt den Raum mit Scharfakzenten ab 
Andererseits gtbt er Einheitston und Luftverkurzung, vollig im Sinne mittlerer 
Pen ode Dnttens entfaltet er gemaB dem damals neuesten Verfahren geschmeidig 
ghederndes Baumwerk, Glanz aus dem Hintergrund und etwas Sentiment — Sehr 
feme 1st sein Dammer dem des Goyen Es mischt sich mcht mehr mit den Gegen- 
standen und diese sinken dadurch mcht mehr em Auch 1st die Tagzeit selber mcht 
mehr unbestimmt Wasser und Eisflachen stehen groB, kristallen klar mitten im 
Dampf des braunen Nebels In diesem Sinne treten auch, ohne zusammenzu fallen, 
die farbigen Temperaturen anemander der kuhle Glanz zu warmem Braun Hatte 
van der Neer nun einerseits das Licht verselbstkndigt, das in vemehmhchem und docb 
subhmstem Schimmer wallt, so h&lt er ihm, auch hier verstarkend, peinlich ge 
schnittene Silhouetten vor, wobei gescharften Geistes nun die Sp2nn ungen und 
Losungen im Bilde neu bewertet werden Das Licht 1st mcht mehr immanent, 2er- 
streut, sondern kommt, was bei MondUcht ohne weiteres sich ergab, aus einheit- 
hchem Quell vom Honzont Verwandt 1st bier die Tageszeitenlandschaft italie- 
msierenden Geprages, von der danach zu reden 1st 
Seine Entwicklung mag rrut zwei Weiken angedeutet sem (Abb 132 — 133) Neer 
scheint von Bildern Robert Camphuisens auszugehen, ermnert in sein^n Anfangen 
auch an E van de Velde Zu Ende der funfziger und sechziger Jahre 1st er auf 
seiner Hohe Spatere Bilder wirken schwerer und zusammengestellter Von 
urneren beiden Landschaften 1st die Amsterdamer mit ihrer gewundenen Wagen 
spur, der Tiefenstaf felung der Hauser, dem etwas hohen Horizont die frfihere, das 
andere, klarere und neu m rechten Winkeln ausgespannte Werk die spatere Er- 
schemung 

Bei Salomon Ruisdael zeigte die Neuordnung sich mehr im Gegenstand, bei Neer 
mehr in der Lichtfuhrung Es 1st jetzt der gesaraten Wandlung der Landschaft 
zu gedenken, die sich seit Anfang der vierziger Jahre vollzog und unter deren 
erster Wirkung auch diese Master schon gestanden haben War zu Anfang des 
Jahrhunderts die alte plastische Landschaft entscheidend, so hatte die Tonland 77 



schalt vor allem in den dreiBiger Jahren Fiihrung Schon in den vterziger Jahrer' 
wird jener dritte Typ bestimmend, wte er durch- CLAUDE LORRAiN geschaffed 
war. Claude wirkte, seinerseits durch Elsheimer erregt, in seiner klassisched 
Gestaltung auf den Norden, fdr den vor allem Both und Berchem die Ver- 
kiinder waren Freihch erreichten diese mittleren Kopfe nicht des Romanen zatte 
GroBe, bei dem auf weitgespannter Ebene die Vertikalform feierhch gen HimmeS 
steht Doch wirkte in der groberen Gememsamkeit, die wir als Stil bezeichnen, 
zugletch in hollandtscher Angleichung das neue Formengut vemehmhch Claude 
brachte erne jener schopferischen Neuformungen, wie sie jeweils verbmdlich 
werden, weit Uber nationale Schranken hin Antikes Grundgefuhl, nicht in dem 
uberkommenen Figuralproblem wie sonst im damaligen Klassizismus Frankreichs, 
sondern in freier Weite neuer lichtdurchstrSmter Landschaft durchzusetzen, das 
war hier die geschichtliche Tat Festhche, klare Gliederung muSte dem Norden 
hoch willkommen sein, nachdem sich entgegengesetzte Tnebe ausgewirkt hattem 
An Wi rkhch kei tsgehal t war ja bcreits Betrkchthches geleistet und Goyens Kreis 
war voll der heimathchen Nhhe Nun auch emmal ins stidlich Feme abzubiegen, 
entsprang nicht nur der Autontat des Sudens, sondern geheimem Reaktionsgeftlhl 
Macht dieses sich besonders fur die vierziger Jahre fuhlbar, so zieht auch langs 
durch das Jahrhundert hin erne wenn auch beschrSnkte Richtung solcher Art 
Heldenhafte Baumgruppen werden jetzt hochgezogen, ausgebreitet und etwas selbst 
herrhch hingestellt Das Gefuhl fur die unendliche Monotome der Dunenheimat 
ist emem Drang nach Repcasentatton und dem Entlegenen gewtchen Gebirgs- 
sturze, Passe, Wasserfalle oder majestatische Fernen Italians treten als Land- 
schaftsgegenstand auf Die Dinge Sind nicht mehr Briider, einige unterstellen sich 
anderen, die sich aristokratisch herausheben Monumente von Felsen und Baum- 
gruppen stehen prunkend im Bild und entfalten sich in feingliedriger Zeichnung 
Ein neues Wollen faBt den Boden jetzt als Buhne, auf der die eigentlichen Formen 
ruhn Damit entsteht jene gemessenere, ausgenchtetere Struktur der Landschaft, 
entgegen dem uferlosen Wellenschlag etwa der Bilder Goyens Die fruher ins Gren- 
zenlose ausgestreuten Dinge werden nach vorn gefuhrt und neu zu emem Vorder-, 
hochstens Mittelgrund gesammelt Wo weite Raumerstreckung steht, wird ste durch 
Wiederkehr von gleichen Architekturen oder anderen MaBsthben gestaffelt Die 
Formkontraste des Gelagerten und Steigenden erscheinen wieder, verwischen wenig 
lhre rechtwinklige Begegnung Baumgruppen am Seespiegel, Berganstieg uber 
Ebenen gelten als die INirklichikeit, die Ausdruck in sich tragt Richer hatten diese 
fernen Sud- und fernen Nordlandschaften auch einen geographischen Vorstellungs- 
Wert (romantische Bildungswerte sind vor den Rumen Itahens im Spiel), sie galten 
den Malern vor allem aber als formengroB imSmne Claudes Nicht nur durch den Bo- 
den als Buhnenebene geschah eine Heraushebung der Teile, auch eme Scheidung 
von vom und hinten wirkte mit Klar gehaltene Schimmerfernen als sogenannte 
Abend* und Morgenblicke setzten helle, blanke Folie hmter den abzuhebenden Mit- 
telgrund Em leise klassi 2 istisches Trennungsstreben zeigt sich uberhaupt, mdem 
man gam bewuBt jetzt kalfe Flachen an warme fuhrt, Blankes an Stumpferes, 
Vielteiliges an Einfaches, wie es Claude mit semen Wipfeln tat, die um d e Gerad- 
*78 hmgkeit seiner Architekturen flieBen So kommt (zielt man auf Ruisdael und 



Gefahrten) Both und Berchem, den Nachfolgem Claudes, nochmal erne Bedeutung 
zu, die man entfernt vergleichen kann mit der, welche die vJamischen Mameristen 
fur Rubens hatten oder die Caravaggioschuler fur Frans Hals und Rembrandt. 
Wahrend jene Oberbringer, selbst der bedeutsame Hackaert, immer emen siid- 
lichen Klang behielten, gmgen, unmerklich auch von dieser neuen Landschaftsform 
getragen, Everdingen, Ruisdael, Hobbema m den funfziger und sechziger Jahren 
roll ms Heimathche uber. So war von neuem mnerhalb der europaischen Malerex 
dieses Jahrhunderts, die ja als Einheit zu begreifen ist, sudhches Formengut er- 
griffen worden, zunachst jeweils als Storung heimischer Instinkte, dann aber in 
machtvoller, nationaler Assimilation Der Unterschied des Formenwesens wjrd aber 
auch in anderen Gattungen spurbar* der Innenraum de Hoochs, des Berchem- 
schillers, — eut v&IIig anderer als der Ostades. 

Was BOTH (Abb 134) als Individuum anlangt, so kommt er aus dem kathoh- Abb 
schen Utrecht, welches nut Rom fn ganz besonderem Zusammenhang verblieb, 
kehrt kurz nach 1640 aus Itahen heim, voll von der neuen stidlichen Landschaft 
Was lhn von seinem Vorbild scheidet, zst der hollandische Einheitston, den er als 
rotlich blonden oder brkunhchen Akkord noch kaum verlassen kann So wirkt er 
weichhcher als Claude, indem die kuhlen Griins und die architektomschen Gruppie- 
rungen lhm fehlen Im ubrigen sind BSume, Tiere, Menschen bewegter emgesetzt 
und letztere gern durch weiO-rot-gelbe Tracht betont, bfters von seinem Bruder aus- 
gefuhrt. 

Da Both schon 1652 starb, steht BERCHEM (Abb 135) mit einer doppelten Lebens- Abb 
dauer reicher vor uns. Fruhwerke zeigen Zusammenhang mit Cl Moeyaert Vorm 
Jahre 1642, als er in die Haarlemer Zunft eintntt, muQ auch er in Italien gewesen 
sem Menschen, besonders aber Tiere, sondert er noch mal lebhafter heraus, so daB 
die Landschaft oft allein romantisches Milieu f\ir Herden, Uberfalle wird Bewegliche 
Formeln hat er stets, die er verandert, kombiniert, doch ohne tieferen Naturgehalt. 
Dennoch ist gute Einzelwahrnehmung der neuen Werte zu verspuren das offene 
Blau des remen Htmmels, der morgenkUhle Glanz des Tages. Von Both trennt 
er sich individuell wie zeitlich durch kuhJere, buntere, spiegelndere Farbung, em 
keckeres Kolont, nut dem er realtstische Szenen in die hohe Landschaft wirft, 
in einer Art, die schon die leichthin dekorierende Bewegung des kommenden Jahr- 
hunderts ahnen laSt Dujardtn, der nut ahnltch klarer Farbe, nut Pctter-EinfiuQ 
untermischt, die Bahn des Berchem weiterfiihrt, entscheidet sich dann ganz fUr 
die Staffage, kiirzt folgenchtig nun die Landschaft um so viel, daB man ihn eigent- 
Iich dem Tierbild zuweisen kann 

Das reahstische Element fremdlandisch bewegten Volksgetriebes in freier Land- 
schaft, das ofters mit der Lust des Abenteuers vorgetragen war, wie es vor allem 
in der Schule Berchems, von hier aus aber auch im heimatlichen Kreise etwa 
Wouwermans nachwirkt, hatte seine Hauptvoraussetzung vor allem in der dunklen 
Person P. de Laers gehabt, dessen ungeklSrte Hauptepoche zuruck ms erste Drittel 
des Jahrhunderts weist Dem wiederum stand teils zuvor, tells gleichzeitig im 
Suden die seltsam holISndisch anmutende, eroffnende Gestalt des Venetianers Feti 
gegentiber mit seiner derben Technik und den vorausweisenden Genre-Bildem 
Indem Laer nun als zugewanderter Hollander das Treiben romischer MSrkte und 79 



manches offenthchen Mummenschanzes aufgriff, machte er das sfidltch farbende 
AbenteurerbiJd im Norden heimisch Dabei gehorf gelegenllicher Ausbruch von 
Bewegung, wie in derCasseler „Sch! 5 gerei M , zum Elementarsten des Jahrhunderts 
Meist aber zeigt das Werk des Laer, der frilheren Zeit entsprechend, gedrungene 
Ruhe. Er steht etwa zu einem Berchem, wie in der vlairuschen Volksbeobachtung 
etwa ein Brouwer zu Teniers, das zuerst animalisch breite, stumpfe Leben wird 
spSter ins Gefalhge verzierlicht. 

Nicht mit Erzahlertum, Viejfaltigkeit von Lebewesen fiberlastet wie die Richtung 

Abb 136 Laer-Berchem, erscheint die Landschaft des JAN HACKAERT, ernes weiteren 
Ttalienfahrers, der erst nach Jahrhundertmitte arbeitet. Wenn er tiberhaupt einma! 
Staffage gibt, so bleibt er durch deren bescheideneres GrSBen- und Farbverhaltnis 
reiner Landschafter, nicht das Geschehnis im Gelande bietend, sondern das Schwei- 
gen des GftlSndes uber jeghchem Geschehen. In seiner stiJIeren Art, dazu der gclb* 
lich-brSuniichen und warmen Einheitsfarbe, fuhrt er die Technik eher ernes Both 
zum breiten AbschluO, steigert und dampft zugJeich das siiOe, losende Sonnenspiel, 
die gauze elegantere Malerei, die wieder schon ms folgende Jahrhundert weist, in- 
dem sie Ernst mit Charme verbinden will Dabei 1st seme Form von groflerem Zug, 
so dafl er Claude am nachsten kommt Wie in der ,,EschenaIlee" (Abb 136) be- 
sonnter Weg in einer einzigen groQen Kurve geschmeidig flach durehs Bild hin- 
streicht und von der zart gefestigten Honzontale schattenbehSngte Eschen schlank 
emporgehen, die vorderen schwank m die Bildmitte genommen, der Hohe nach 
sie ganz durchmessend, das alles war von eigener Reizverteilung. Weit hat sich 
hier die Heimatlandschaft von der Goyens abgestellt Nicht mehr die nieder- 
gehaltene Kreatur der grauen Bauernerde Jetzt streut aus kultiviertem Park- 
tor zierhche Jagdgesellschaft sich ms sonntagkche Land Auch das Format wird 
hier bewuflter und genossener Wo alles Ragen 1st, rst klares HohenmaB gegeben, 
wahrend man fur die Ebene des „Trasimemschen Sees" (m Amsterdam) das vollste 
Breitformat gewahrt, Gegensatze, wie sie auch Both und Berchem nicht so folge- 
nchtig auseinanderlegten Die Horizontalen sind auf letztere r Malerei in einer 
emfach groBen Wiederholung durchgehalten, wie man das so gebietend nirgends 
wieder fand Auch im emheitlichen Sonnenather 1st hier hochfeierliche Ausbreitung 
gewollt Gedehntere Formate, puderzart zerstreutes Licht und hochst grazile 
Flachengliederung deuten ilberall auf jene Internationale Landschaft kommenden 
Jahrhunderts 

Abb 138 1 st Hackaerts Landschaft Fortsetzung der Lime Both, so steht JAN ASSELYN 
in seiner spiegelnd harteren Matene eher bei Berchem, zugletch 1st er von vlamischer 
GroBlandschaft bedmgt, wahrend der kuhlgrune Farbakkord, die derbere Baum- 
und Bodenkluftung andrerseits schon auf Jakob Ruisdael weisen Wenn der be- 
trSchtliche J Asselyn, obgleich schon um Jahrhundertmitte tot, erst hier Erwah- 
nung findet, so 1st es, um an lhm rum Tierstuck umzuleiten Er bietet es (Abb 138) 
vereinzelt nur und noch in vlamischerGestaltung als , ,Figur“, zugleich in dem barocken 
Maximum allsettig ausgreifender Bewegung Doch 1st hier andrerseits das Tier- 
partrat in jener Prazision und GroBforra da, wie sie, auch um Jahrhundertmitte 
noch, der Stier des Potter zeigen sollte 



rm Ganzen aber hat si eh auf hollandischem Boden das TIERBILD nicht als 
L vlamischesFigurenstuck, sondern in mmgemZusammenhang mit nationalerLand- 
chaft ausgebildet Wouwerman, Potter, Velde, Cuyp Sind Hauptvertreter. Eshandelt 
xch meist um das Kabmettbild mit Mittejgrund und Feme. Die Landschaft bleibt 
lef allumfassende Begriff. Durch diese Bmdung und den fruh entwickelten Genufl 
Les Ltchtes und der freien Weite geht so das Tierleben ganz ein in den naturltchen 
Susammenhang mit Scholle, Mensch und Luft. In stiller Handlung wird das Tier 
jefaBt, gemaB dem stattgelundenen 'Obergang der Menschendarstellung ins ,,Genre“ 
nnerhalb des Haums. Das Treiben auf dem Lande (dasjenige der Stadt ist nur im 
;rsten Keime da) wird uns m derart breitem Umfang uberljefert, mit so allgegen- 
Evartiger Beobachtung, daQ dieses menschlich-kunstlerische Schauspiel weder in 
Jen benachbarten Jahrhunderten noch in den Nachbarlandem semesgleichen hat. 

Wieder erhellt die menschliche Funktion der hollandischen Malerei: das ganz All- 
tagliche, nicht Steigernde, das Obersehene liebend zu ergreifen, der Welt als em 
Kunstfahiges zu zeigen, somit wie me mehr erne Zeit die SphSre menschlichen 
Wohlgefuhls verbreiternd. Die Gruppe dteser Tierlandschafter eimgt ferner (hoch- 
stens mit einigen Ausnahmen des A Cuyp), daQ keine oder wenig Kreuzung mit 
der Richtung Goyen-Rembrandt stattfmdet, d. h. erne eher helle Farbigkeit er- 
halten bleibt. Sonst aber biegen innerhalb der Gattung die IndividualitSten wieder 
kraftig ausemander, jede zu einer andren Losung des gemeinsamen Problems Gibt 
Wouwerman das rasch Bewegte, Handlungsreiche mit Pointe, so scheiden sich die 
anderen dadurch, daB sie aufs btoQe Existenzbild sich zuruckziehen, aberdamitein 
breiteres Leben auswirken. Potter ubemimmt hierin die kdrperltche Seite, die un- 
ausweicbhche Leibhaftigkeit und mannliche St&rke desSinneneindrucks Velde, von 
Potter kommend, geht m weibhch anmutige Verfassung uber, harmonisiert ins 
zart Sonntagliche. Cuyp versucht des ofteren den Schritt ins still GroDartige zu tun. 

WOUWERMAN, um bei diesem zu verbleiben, pflegt wie kein anderer das Abb Ijy 
Abenteurerbild, wie es P. de Laer gestaltet hatte, freilich im Sinne jener Fortent- 
wicklung zu reicherer Bewegung, malenscher Auflosung und Zerstreuung in die 
Landschaft. Dabei spezialisiert sich Wouwerman geme auf Oberfalle, Soldateska, 

Rast von Reitertrupps und Jagdgetnebe. All das ist teils in hollandisches Gel&nde, 
teds aber auch m fremdes ausgeschiittet, dessen Terrassen, Schlosser, Schenken, 

Statuen zum Ted nach Frankreich und Italien weisen. Doch schemt Entlegenes, 
im Sinn der Mode, durchaus zu Hause hergestellt, etwa nach Sttchen Oder Skizzen 
Anderer. Waren doch auch die Gefechte nur freie Tat der Vorstellung, da sie sich 
schwerlich h&tten portratieren lassen und Holland in der Schaffenszeit desMeisters 
fnedhch bbeb. Wouwermans TStigkeit steht zwischen Genre und Landschaft, 
nach beiden Seiten hin entwickelnd Bei der Darstellung von Mensch und Tier 
wird zu lebhafterem Zusammensehn der psychologischen und Handlungsbe- 
ziehungen geschntten, mit dem Ergebms schnellerer und sicherer Beobachtung 
von etwa einer Obemimpelung durch Plunderer. So Roden wir bereits im Gvgen- 
st&ndhchen die improvisatorisch leichte, bemah spielensche Hand, welche trotz 
zierhcher Reahstik ganz barock, nach jeder Richtung pointieren will Diese Ge- 
schaftigkeit, die man in Holland seiten wiederfindet, ergreift verwegen den Moment 
und zaubert ihn munter Ins Bild. So liebt man mcht die eigentlich hollfindischen 81 


Stellungen, die xnoghchst yiel Beharren in sich sammeln, dtejemgen vielmehj; 
welche ein Maximum von Vor- und Nachher fflr die Vorstellung enthalten. Wou, 
werman steht mit semen Tieren so in grofltem Gegensatz zu dem glei dizeibg ge v 
borenen Paulus Potter, und ganz bezeichnend ist es fiir den Unterschied, dafl Pot 
ter sich von vornherein das feste, stumpfe Stehen der Rinder sichert, Wouwerman 
jedoch das leichte Ghederspiel der Pferde wShlt Die handschait Wouwermans ist 
fast im Smne ernes Impressionisms hmgestnchen Dem einfallsreichen Tempera* 
ment gemafl erschemt sie vielgliedrig im Auf und Nieder, doch ist es mcht die vlS- 
misch plastische Bewegung ernes Landschaftskorpers, sondem das malensche 
Wogen mehr des hellen Dunstes um ihn Em silbergrauer Ton ist es, der alles in 
Beziehung setzt Er fmdet Ansammlung und hchten Hohepunkt in etnem Schmunel, 
der fast in jedem Bilde wiederkehrt In semem nackten, glatten Leibe gipfelt von 
alien Seiten her derFarbanstieg, (wie jewetls in demAkt des Rubens noch emmal 
alle Farbe lichter wiederkehrte) Wie seme flotte Bildbehandlung, so ist das ganze 
Lebenswerk des Wouwerman in iramer neuemEinfall unabsehbar, doch ohne wirk- 
liche Durchdrmgung und ohne innerste Entwicklung Immerhm lassen sich 
Penoden scheiden Anfangs der vierziger Jahre farbsummansch, mit zahem Flufl 
und einfachderbemVorwurf, gehort er noch der dickeren und satter braunen Instru- 
mentation der Goyen-Ara In den funfziger Jahren wird er gelenkiger und glatter, 
die Landschaft flattert auseinander ms Breitformat, die Menschen bleiben mcht 
mehr Vordergrund, obgleich die Handlung zugespitzter wird Statt Volkslebens 
k ommt ofters nun die vomehmere Welt ins Bi Id Em srlberhelles Tageshcbt tritt 
an die Stelle abgedampfter Zwittertone Und wie die Honzonte klar erschimmem, 
helle Fobe furs Ereigmswerden, scheint dteneue Richtungeines Both und Berchem 
mindestens indirekt zu wirken Die spaten Bilder endbch zeigen plumpere Kon- 
traste von Hell und Dunkel, mmitten klarer Farbung schwa rzbche Pulverqualme 
und ahnliche Gewitterwolken Macht man hier geme schlechtere Erhaltung geltend, 
so bliebe merkwurdig, warum gerade nur die dntte Phase einer Verderbms aus- 
gesetzt gewesen wire Ein neuer Stil (und ofters wohl auch Nachahmerwerk) wird 
hier mit in die Rechnung einzustellen sem 
Bei smnhchem Naturblick, in verbleibender Natumahe fuhrt doch das Streben, 
virtuos, geistvoll, bewegbch zu erscheinen, bereits in Bahnen, welche die gediegen- 
sten Zeitkrafte miBachtend schon auf den Geist des 18 Jahrhunderts weisen, das 
Wouwerman denn auch als erste GroBe wertete In gleicher Richtung liegt der 
puuerzan’e Jcnr Jfix* ifosfinr AsAferaor AmUdsa Saaiani weAaSvr jotAw, mar «r ovA .«• 
volbg anderem Sinne, sem Lehrer Hals entwickelt hatte, stellt Wouwerman den 
denkbar groBten Gegensatz zur warmen braunen Einheit ernes Goyen-Rembrandt 
dar, zumal er noch mit hellemBlau zu kuhlen sucht Als solcher konnte der Akkord 
sich sehr der bodenstandigen Malerei der Zeit vereuugen, wie Saenredam, Vermeer 
und etwa A. v de Veldes Strand von 165B zeigen, welch letzterer wohl unter Ein- 
wirkung des Wouwerman zu denken ist (Abb 144) Wir konnen nur ein Amster- 
damer Bild des Wouwerman als ein — verh5itmsmaflig schlicbtes — Beispie) bnngea 
(Abb 137) Unmittelbar, wie der ein werug abgetnebene, nach vom fallende Gaul 
vorm Himmel steht, in den der Baumstrunk wie ein Lebewesen greift Dazu bei 
82 aller scheinbaren Rube und Einfalt jene mdividuelle Ecke der Gegebenheit Nicht 



lhre sozusagen normale Mitte, welche etwa den Reiter auf dem Pferde, den Jungen 
ruhfg danebenstehend gibt. Der Junge wendet plotzlich wie gespannt nach links 
hmunter, etwa ob der Feind nicht komme, da ja der stolze Reitersmann im Hmter- 
grund bei emer Notdurit sitzt. Mit letzterem Umstand, dera man moghchst oft auch 
Tiere unterwirft, blitzt etwas von dem grimmigen Realismus durch, der unter der 
Decke wohlgepflegter Malerei die ganze Zeit hindurch bestand — 

Potter, schon well er ohne novelhstisches Interesse, ist im speziellsten Sinne Abb 
Tiermaler, ob er nun ernes Reichen Farm oder einmal ,,Orpheus vor den Tieren“ 
gibt Er ist der unerreichte Darsteller des Rindes auf dem Polderland Ats Kraft- 
vollster, UrsprungUchster der Gruppe muB er gelten. Er ist noch herzuleiten aus 
der strunkfesten und kompakten Techmk der Generation Esaias van de Veldes, 
in der der trocken starke Pinselstrich noch dinglicb sich gebunden zeigt, weder ein- 
farbiges Dammer noch losender Sonnenschein die Form bedrangen DiesZahe, Derbe, 
Haftende der Farbe wird nun bei Potter zu bewuCter Kraft erhoben, indem die 
Dtnge mehr gemauert als gestrichen scheinen Das fruhere Sehen, den korper- 
hafteren Begriff des Lebens, des Menschlichen, des Tienschen, des Pflanzhchen 
aufrechterhaltend, gelang es Potter, trotz Emfuhrung der neuen Farb- und Licht- 
intensitat die alte steifende Grundkraft zu retten, neben der alles Nachbarhche 
zerfheBend und genieBensch erschemt Wo auch er xnalensch genofl, verblieb doch 
meistens Farbkontrast, wenn etwa fettes Schwarzhch sich mit hellstem Froschgrun 
traf Wir kennen Potter aus dem Bilde van der Heists, das ihn kurz vor der Kata- 
strophe zeigt Ergretfend, wie gerade der vollkommen Kranke, der schwindsuchtig 
mit 28 Jahren zusammenbrechen sollte, nur pralle unumstoBliche Gesundheit aus- 
wirkt Die freie GroBe Potters wachst, wenn man sich gegenwartig halt, daB 
’ Produktion nur semen Zwanzigem beschieden war, von etwa 164s bis 1654 alles 
vollbracht sein muBte Er rtickt so neben die ehrwurdigen Gestalten ernes Masaccio 
Oder Gertgen, die, auch als Zwanziger erloschen, schon erne Welt bewegt hatten 
Geschichtliches Ereigms jedenfalls mufl es gewesen sein, als vielleicht unerkannt 
m seiner GrdBe der junge Stier von 1647 dastand, von einem Einundzwanzig- 
jahrigen gemalt(Abb 139) Da war mleiblicherGewaltundbildmsgleichdasheimat- 
Uche Rmd gefaBt, wie me zuvor und me nachher in dem Jahrhundert In stumpf- 
und dumpfverhaltener Farbgebung etwa des Molyn war hier erne Nah- und GroB- 
form fiir das Weidebild gegeben, die wiederum m den Jahrhundertam'ang weist oder 
sogar ins 16 Jahrhundert, wohm die naheVorderflachigkeit, gewisserKontrastpost 
des Tieres, der Hirt im Stil des P Aertsen filhren Das bemah LebensgroBe des For- 
mats steigert noch die heroische Eustenz, die hier dem Tiere zugeleitet wurde Seit- 
hch verschoben und als Nebengruppe passivere und mattere Geschopfe, mit Baum 
und Zaun als eine mit sproder Divergenz gefullte Einheit, an die von rechts, genau 
die Bildmitte erreichend, machtvoll der kraftgeladene Stier geschoben ist, von 
dumpfem Hunmel abgestellt und breitem Wolkenballen vorgetneben Das Boden- 
stuck des Vordergrundes smkt in gesteifter Lime weg, die absi'chtsvoli versenkte 
Ebene schiebt sich als zartes Kletnwerk-Dreieck hart an das vordere der Gcoflform 
an, seinerseits alien Vordergrund nochmal ins Unerhorte steigemd und durch rQck- 
w&rtige Behchtung dump! zusammenhaltend Kompositionsverbmdlichkeiten hSt- 
ten hier nur als SchwSchung wirken konnen Was diese Keikerlegung uberbaut, 83 


ist nur die Wahrnehmungsgewalt, mit der die Tcilstflcke gesehen sind. Dasgreifbar 
wollig weiche Fell der Schafe, das glatte Lederunterbundene der Kuhhaut, das saftig 
krause Fell des jungen Stivers, sein feuchtes Maul, der Wirbel, wo es zucken wird, 
alles von begliickendster Leibhaftigkeit. Stufung von stofflichen und plastischen 
Intensitgten, das sind die komposi'tionellen Mittel dieses Typs. 

Ahnbch wie nach den breiten, vorderschichtigen und groDUgurigen Jugendbildem 
des Vermeer entsteht auch hier nunmehr das Streben nach eigentlicher Einslellung 
m Licht und Raum bei gleichmSBig erhellter Farbigkeit, was wiederum mit Ober- 
gang zum Kabinettbild sich ereignet. So sehn wir schon in der Turiner Weide- 
landschaft von 1649 (Abb. 140) die Gefgndekeile abgeschwScht, mehr rSumiiehe 
Verbundenheit dazwischen. Die Tiere selber unterstellen sich keinem Helden, son- 
dern sind gleichgewertet in das Bild verteilt. Ste haften nicht so sehr am Vorder- 
grund, breiten sich nicht vor uns im Sinn der Bildfldche, sondern durchstoQen sie 
m allerhand Verkilrzung. Das Thema ist je tzt nicht der starke Leib des Rindes sel- 
ber, sondern umfassender dessen Sein im Raum und Licht. Wiederum aber schiebt 
Potter seitlich hart zueinerGruppeaneinander, der von der andrenSeite her ein Ein- 
zellier entgegensteht. Doch ist jetzt mehr das 2ufallige Herumstehen ausgedriickt, 
einmal durch groflere Intervalle, andrerseits durch stSrkere Rfchtungsgegens2tze, 
die freilich gleicherzeit auch komponieren. Die Gruppe reclits bereits zielt nach drei 
Himmelsrichtungen, wozu von links her in Entfernung, doch durch den Boden- 
stnch bezogen, eine vierte Richtung stbfit. Zugleich verfestigender Zwetergegensatz: 
das stumpfe Aufeinanderzu der beiden linken, das gleichgultige Voneinanderweg 
der beiden rechten Tiere, wobei die ktihn verkurzte Rtlckansicht das in die Feme 
Dbsende und Horizontbezogene vermittelt. Gebunden ist das Ganze nur durch 
Ebene, der sich die dret gesteiften Rucken parallel stellen. Nur das lagernde Tier 
legt eine Art Verbindungskurve in das groQartig starre Stehn der Windrose. Und 
nur ein beinah kahler Baum, knochig wie die Gelenke des Getiers, greift in die Luft. 

War auch in diesem Stuck, so sehr es einheitsvollen Freiraum gab, die Haupt- 
und Vorderzone abgesetzt, so hatte Potter doch von An/ang an auch jene andre 
Bddart inne, weiche das Vorn und Hinten in allmhhJichem, naturlichem Obergang 
begreift, so das in Licht und Raum zerstreute Leben besonders ungetriibt zur Gel- 
tung bringt. Die Farm des Haag van bereits 1648 (Abb. 141) ist schon gegenstSnd- 
lich eins der schbnslen Beispiele, wie reich und wohlig hier das Sein von Mensch 
und Tier genossen wird. Ein Uibild sommerlicher Kraft fhr alle Zeiten und eins 
der besten Beispiele fur die Erfassung sonnenhellen Tages und lichten Pflanzen- 
griins. In solchen BiJdern nun auch Potters hegt ein Hohepunkt der offenen farben- 
reichen und gekbhlten Malerei im Gegensatz zur warmendcn, verhlillten Rem- 
brandts, der hochste Gegensatz zugleich zu etwa Ahnlichem der spSteren Zeiten, 
indem trotz reichsten Einheithchtes sich mchtszum optischen Schein vertluchtigt. 
Knorriger Baumstamm bleibt ein Festes, an das man stoBen wird. Die grtlnen SSfte 
stehen in piallen Kronen, der Boden ist ein straff Geglattetes, ISdt ein zu sicherem 
Betreten. Er trSgt wahrhaft die Kreatur, wie sie in helfem Nasse schldrfend, 
badend, am Grase nagend, in Luft und Sonne atmend weidet. Mit den bekann- 
ten festen Emzelgriffen wird wiederum die Vielfalt eingeordnet. Erne Diagonale, 
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stiicke ab, wobei auf dem nach rechts verschobenen Mittelgrund erne paanveis 
gekoppelte Baumgruppe als Mitteleinheit deuthch dommiert. An diese geballte, 
divergente, hochgreifende Hauptform schiebt sich von Imks her unvermittelt ein 
zarter, ebener, kettenhafter Baumzusammenhang und iSuft mit seinem schmalen 
Bodenstreif seitlich tief ein ins vordere Gelande. Im Kleinen sammelt sich die Tier- 
welt ahnlich: Kuh und Schaf samt ihrem Spiegelbild im Wasser als ein kleiner 
Block, verwandt die Tiere an der Hutte, desgleichen wurzelfest die lagernden am 
Mittelstamm Und dabei ist, wie an der wmkhgen Begegnung der beiden hals- 
gebeugten Tvere sichtbar, in jedem Gruppchen nochmal starkender Kontrast der 
Richtung oder Farbe wirksam 

Mit solcher Artim GroBen und im Kleinen verblieb dem Stil ein Isoheren, das der 
Alleinheit alles Lichts entgegenstand. Plastischer GruppenschluB — war er auch 
noch so realistisch — war aber mcht mehr zeitgemaB Deshalb zerfiel er auch bei 
Potter allmkhlich immer mehr zugunsten einer schon m der Anordnung mehr FluB 
erstrebenden Bildform Mit nunmehr milderer, verbindlicher Gruppierung und 
wdrmerem Sonnenlicht, einen sich Farbe, Richtung, Form we«t schneller, Span- 
nungen dauern kaum noch an. Die Menschen selber werden zarter. Fruher nam- 
hch gab er dumpfeste Geschopfe, so daB man lhn schon der „Vertierung alles 
Menschlichen" bezichtigte (im Gegensatz zur stets so viel behebteren Vermensch- 
lichung des Tiers) Doch hatte durchaus darm seine Kraft gelegen, den Unterschied 
der Seinsbereiche derart aufzuheben, daB Strunk, Tier, Menschals bloBe Grade einer 
robusten, festgegrdndeten Lebendigkeit erschienen, das Leben nur von unten her 
gedeutet wurde. 

In solcher milderen Atmosphare, die Potters Bestes, seine feste Kemkraft auflosen 
muBte, muBte ADRIAEN VAN DE VELDE geradezu erbldhen Veldes Natur war stiller Abb 142— 145 
Wohllaut Soweit er gleiche Themen und verwandte Bildform zeigt, fuhrt er das ab- 
gebrocheneSchaffenPottersindieserneuenRichtungfort Indemerfrfiheunter Potters 
EinfluB steht, wirkt hier m stiller Sphare ein Verhaltnis, wieeinst im GroBen zwischen 
Michelangelo und Raffael: ein willenhaft, kontrastschwerundverschlossenGebender 
gegeneinenoffenen.ausgleichendbiegsamNehmenden Au ch Veldes Leben 1st wie Pot- 
ters kurz gewesen, immerhmwaren ihm doch 36 Jahre bestimmt Als Potters Produk- 
tion abbrtcht (tm Jahre 1654), scheint Veldes einzusetzen, knapp zwei Jahrzehnte Ar- 
beit waren ihm vergonnt Nichts zeigt den neuen Geist so sehr, als ein Vergleich der 
„Farmen“beider Manner (Abb 14 1 u. 142) Nicht mehr so sehr diepralle Gegenwart, 
ein wemg mehr verhallende Erinnerung, deshalb bei weitem nicht so offener Vor- 
dergrund, sondem Zurfickgezogenheit der Hauptakzente, bisweilen auch das Vor- 
dere durch farbige Schatten zart verhullt Mit mmg leiser Stimme vnrd gesprochen 
Potter stellt kurze, schwere S&tze hin, Velde btndet in wohlgerundeten Perioden 
Alles ist feingltednger, vielteiliger, hat auszustrbmen, einzuatmen groQere FShig- 
keit. Mit der elastischen Bezogenheit der Teile, die sich geschmeidiger ins Ganze 
legen, weit weniger Eigenkraft fflrMensch und Tier. Bei dem Vergleich der Farmen 
wird es klar: Veldes B 5 ume fuQen nicht so unumstoBbar, sie senden zartere Wur- 
zeln aus und fiedern oben femeren Ge&stes ausemander, zu den gedmngenen StSm- 
men kommt es kaum. Statt Eiche oder Weidenstumpfes nun die Birke. Nicht mehr 
aus willenhaft gedrungener Kraft, aus zartgeloster Gute stamxnt das alles Mit Bau 85 



und Gegenstand ist auch die Farbe zarter, sitzt nicht mehr spachtelfest und trocken, 
sie schmiegt sich feucht und weich verschmolzen. Bei einem Baumschlag schleiert, 
bettet sie die Blatter lieblich ineinander, wo Potter sie zu sticken schien und plastisch 
hbhte. Die mildere Bezogenheit der Farbe greift aber nicht etwa zu Rembrandt- 
mitteln. Ailes verbleibt zunSchst in ltchten Tonen, die hellen Griins sind saftig, 
dursterregend, das Chlorophyll durchscheint die Baume. Und nicht das Gelhlich- 
Dorrende des Potter, sondem ein wasserblauer Ton steht schimmernd in den grunen 
■Zweigen, bisweilen noch einma! gesammelt, bei Braungelb in den Kleidem wieder- 
kehrend. Nicht nur die anspruchsvollere Landschaft eines Wynants, sogar die 
sudhche der Both und Berchem scheint wie von feme einzuwirken, so heimat- 
lich das Ganze bleibt. Nicht mehr die rauhe Werktagsstimmung, anddchtig Fest- 
liches wird angestrebt. Bei jener Farm ergibt ein milder Sonnenstreif weithin das 
Liegende, auf dem die Baume sich entfalten. Bei neuem Einheitsduft der Atmo- 
sphare sind Flach und Hoch, Vom und Hinten, Leere und FOIlung zart geschieden. 
Die mild gemessene Ausrichtung spielt andemorts betrlchtlichere Rolle. Je mebr 
der Kunstler sich von nationaler Tradition entfemt, desto geschwachter scheint uns 
seine Anschauung. 

In guter Mitte, wenn auch schon gestellter, erscheint die spatere Rast (Abb. 143), 
ein Bild, welches noch ruhige Zeichnung und stillen Lichtschein fur sich hat. 
Doch ist es schon ein wenig Gberpflegt, bereits ein wenig ubervolkert und fiberreich 
■auch in der Farbschattierung, man ahnt die manierierten Abendroten. Ein Motiv 
Wouwermans, der ebenfalls die Bahn des Kunstlers kreuzte. Aber gehalten, ohne 
Handlung, trotz des TrompetenstoBes in die Luft kein wirkliches Bewegungsecho. 
Im Sinne Terborchs, Hoochs, Vermeers die blofle Existenz, das parallele Beiein- 
ander der Erscheinung; verhalten auch die eigentliche Raiuntiefe mit Hilfe eines 
Netzes rechtwinkliger Ausrichtung, wobei das Licht eher gliedert als verwischt, 
den Boden klar von aller Steigeform abhebL Nur das Email der Farbe und das in 
diesen sp&teren Bildern stSrkere Helldunkel bindet die unendlich sanft gewSlbten 
Leiber. Ob Velde in Italien war, ist noch nicht kJargestellt. Nicht nur sein Baum- 
werk scheint vom feingegliederten des Claude beeinfluBt, auch Trachten, Bauten, 
Korperstellungen (wie auf dem Leipziger und Karlsruher Hirtenbild) crscheinen 
sudbch angeregt, wenn auch vielleicht nur indirekt. HolJSndische BodenslSndigkeit 
und itahenisch w&hlenden Geschmack gibt Velde in so inniger, wahrhaft natfirlicher 
Verschmelzung, wie man sie nicht fur raoghch hal ten sollte. Von jener freundlichefl 
Belebung her, die Velde allem angedeihen lSBt, erscheint begreiflich, daB er sicb 
genie zum Staffieren fremder Bilder hergab. Seine im Nehmen wie im Geben rer- 
bindliche, emfuhlende Personlichkeit scheint hierffir geradezu pradestimert. Staf- 
fiert soli er die Bifder seines Lehrers Wynants, seines Bruders Willem haben, auch 
seiner Zeitgenossen Ruisdael, Hobbema, Koninck, Hackaert, Moucheron und van 
der Heyde. Jedoch ware hier jeweibg nachzuprufen. Denn die Wahrscheinheh- 
keit ist klein, daB man der oft nur winzigen Stellen wegen ein Bild zum Freunde 
Oder gar fiber Land getragen habe. Der SpezialisierungsprozeB der holISndischen 
Malerei hat zunSchst einen andem Sinn, bedeutet das zerteilende Ergreifen des 
Weltganzen dutch Bildgattungen, die sich aus stofflicher Okonomie verfestigen, 
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brandt niemals verschiedene Hande wahrgenommen, so konnte uberleicht der neue 
Stil hierzu verfuhren, wo scharfere Akzente abhebend ins Bild geste!lt zu werden 
pflegten 1 st doch bei Berchem schon, wenn Bildemheit durchaus verburgt, gerade 
die Figur abwetchender Akzent, ein Forte in die leisere Farbverteilung der Land- 
schaft Wie auch bei Terborch spielt man nach Jahrhundertrmtte gem mit solchen 
Gegensatzen 

Selten wSchst Veldes Menschendarstellung zum Selbstzweck aus, wie etwa bei 
demDresdener Madchen oder eimgen andrenGenrebddern Doch scheint es moghch, 
daB emige Bilder etwa m der Art von Teiborchs Hundesauberer unter falschem 
Namen kreisen Das Hauptthema blieb Vieh und Polderland, wo sich Lebendes und 
Land die Wage halten Bisweilen senktsich das GewichtnachandrerSeite, zugunsten 
remer Landschaft, wo man den zarten An- und Abklang unzerstellt auswirken 
konnte Hier sind die um 1660 gemalten Strandlandschaften anzufiihren, als deren 
wichtigste die Casseler gelten kann (Abb 144) Sie ist, vom Jahre 1658, vielleicht 
die wesentlichste Leistung Veldes Hatte Potter emundzwanzigjahng die dumpfe 
Wucht des Haager Stieres hingestellt, so gab Velde mit 22 Jahren dies wohlig 
bluhende Gelande Auch hier also durch fruhe Tradition begunstigt, steigt eme 
Leistungskurve sofort hoch, um sich nur zu halten oder abzusinken Wie alles 
GroBe 1st auch diese Tat sogleich geschichtliches Gelenk, so daB die Strand- 
ansichten Ruisdaels, die erst danach entstanden schemen, durchaus m dieser Rich- 
tung hegen Auf Gojrens Kiiste muB zuruckgegangen werden, die Wirkung dieses 
Stuckes zu vergegenwartigen Das heimathche KUstenbild, so unverhullt und weit 
1m Raume, hatte man noch rucht gesehen War alles schwebend hier und atmos- 
phansch, so doch mcht mehr durch braune Nebelhullen, sondem als durchsichtiger 
Dunst des aufgeklarten Tags Sauberste Gliederung des Ganzen, doch ohne jede 
Baumstaf fage, allein mdem der Farbaultrag derart verfeinert 1st, daB er in gleicher 
Weise malt und zeichnet In zarten Stufen gelbhchen Silbergraus, durchbltiht von 
blauen und orangenen Tonen, steht dieses Bvld nach Art und Zeit gerade zwischen 
Wouwerman und J Vermeer Auf dieses seidenschimmernde Gelande die Kreatur 
natiirlich ausgegossen und dennoch planvoll abgestellt Steigern die Menschen 
sich in Raum und GroBe nach rechts hin, so mmmt das Land nach links hin semen 
Anstieg Doch alles bleibt dem Horizonte unterstellt, welcher durch Dune, Kirch- 
dach, Reiter, Stamm eher best&tigt als gebrochen wird Die Erde hier, soweit sie 
auch sich dehnt, stellt kaum ein Viertel der Gesamterscheinung dar Das ’ObermaB 
des Himmels, der dardber blaut, von Wolkenbergen sanft durchschwotnmen, gtbt 
dem mtimen Wirklichkeitsausschnitt ein wahrhaft feierhches GrundverhSltms 
Der vierteTierlandschafter, AELBERT CUYP, hatte Derartiges ganzanders aufgefaBt Abb 146 — X50 
und sich m Schevemngen so gestellt, daB Strand und Meer als Ebenes gegen ganz 
nah gesehene Diine stehen Ruhende Formen sollen jetzt dunkel sonor den hellen 
Schimmer ebener Striche uberragen Cuyp zeichnet wernger und gliedert schwerer, 
deshalb setzt er mehr Vordergrund und ballt zu Massen anemander, womit bei 
emem tragen Lebenstempo er breites maestoso zu erzielen weiB Was Velde mcht 
und Potter nur im Anfang tat, erstrebte Cuyp bewuOt Bmdung der neuen, flffnen- 
den und atmosphSnsch weiten Landschaft mit filterem, nach vome schheBendem 
Figurenbild Neigung zu SIterem GroBformat verband sich mit dem letzten Umstand 87 



Farbhch steht Cuyp dera warrnen Einheitston des Rembrandt-Kreises nahe, jedocb 
legt er gewichtiger die Flachen ausemander So wird sonores SchwSrzlich gem an 
weithin blasses Gelb geschichtet Den Ausgleich bnngt dann nur das Warmblutige 
und S mnenvollgesogene der Farbe Wcich schwer we fiberre fe Frucht ist d e 
Substanz Ja etwas sfidl ch Oppiges eignet den nordischen Motiven, dafur verfallt 
ein Cuyp auch mal ins Schwtlgens^he Gegenstandlich bleibt er der reahstischen 
Tierlandschaft verbunden, gibt aber bald auch bloBes TierportrSt, bald r*ine 
Binnenlandschaft, bald Marine Mit seinem Ziel, mitten im AtmosphSnschen die 
groQe Form der Dmge zu bewahren, muBte die in Italien aufgekommene Morgen 
und Abendlandschaft fdr ihn wichtig weiden Einem vereintheitlichten, rugleich 
gestetgerten Lichtquell gegenuber, konnten die Korper Wellenbrecher bleiben, 
aufsaugend allenfalts, doch keineswegs sich losend wie in der Diffusion etwa 
des Goyen Von emer Seite klar beschienen, auf anderer Seite sanft beschattet, 
waren auch farbhch reichere GegensStze moglich Wegen des zaubenschenLichtes 
und der Anordnung, mit welcher Felsen Oder stilles Segelwerk uber der Schimmer 
flache stehenden GewSssers, der genauesten der Ebenen, ruhen, ward Cuyp der 
hoIlSndische Claude genannt. Von emer Gblichen Itahenfahrt ist aber mchts be- 
kannt Auch die Entwicklung ist noch mcht durchgeklSrt zumal die Bilder sett 
der Mitte der funfziger Jahre keme Daten tragen, schwankend in der Gflte smd 
und Wichtiges im auslindischen Priyatbesitz verborgen ist. So viel ist aber sicher, 
daB Cuyp, soweit er mcht in Figuralem seinem Vater folgt, ganz von der alteren 
Landschaft ausgeht. 1620, also erne halbe Generation fruher als A van de Velde 
und noch vor Potter geboren, setzt er im Sinne Goyens ein Man braucht nur die 
Berliner DunenbilderBeiderzu vergleichen (Abb 125 u 146) Dieselbe grau verhullte 
unscheinbare Art, Licht, Farbe, Form in weichen Obergangen wogend Die 
Seitendehnung und das Dunstigere der Formengebung sind noch mcht eigentlich 
das Cuypsche, denn Goyen selber hatte erne entsprechende Entwicklung genommen 
Jedoch die Art, wie Licht- und Schattenbahn sich seitlich ubers ganze Bild hm 
schmiegen wie jede Ferae matt verhaucht und uberall schon mildes Gelb aufbluhen 
mbchte verkundet leise schon den Kommenden Im Londoner Gemalde (Abb 147) 
zeigen wir den reifen Meister Heftiger kann man den Unterschied mcht spurbar 
machen Suchte der Anfang monotone Dunenode, m der das alltagsgraue Leben still 
versmkt, so werden Mensch und Tier jetzt uppig vor ins Bild gebaut, festfich an 
geschienen, prunkvoll Gberwolbt vom Baum im Sinne Boths und wirkungsvoll ge- 
rahmt von reicher Vordergnmdkuhsse Festungsturm und majestStischer Berg- 
anstieg, mcht Dunenflach und schw-nke HOtte N cbt dQrres Gras aus kmrschend 
sandigem Boden, jetzt fiber fetten Poldern feuchter Dunst. Bezeichnend wie ffir 
Wouwerman der glatte blaulich weiBe Schimmel 1st hier der schwer gefleckte 
gelbliche, bezeichnend ffir die breite DSmpfung, mit der der Kunstler samtnes 
Schwarz mitten ins Blond zu stellen hebt. Bei aller Vielfalt doch die voile Rube 
ges&ttigter, anschauender Ezistenz 

Im Klemformat gruppiert der Maler etwas lockerer, wie etwa die Londoner 
FluBlandschaft erweist (Abb 148) Ober feucht hmschimmemdem GewSsser 
das faule Stehen der Boote und der Rmder, tracbtige Wolken fiberm Ganzen 
88 hangend Als Vorderblock der breite Kahn, trage ms Wasser emgesunken Die 



Einzeltiere rechts gesammelt, die ganze Ruckensilhouette gleich dem Horizont, durch 
sie hindurch der sanfte Berganstieg AHes in jener ganz entspannten Stille, die nichts 
von Ruisdaels Ruhe vor dem Sturme kennt, sich von der hollandischen Gesamt- 
verfassung hochstens durch das Genossene unterscheidet Dieses besonders m der 
Nachtlandschaft der Sammlung Six (Abb 149), wo links dasselbe Silhouettenschiff, 
rechts wieder der Gelandeanstieg, doch innerhalb des gleichen Schemas und inner- 
halb der Reifezeit noch einmal jenes Steigerungsbedtfrfms spricht Links dieses Mai 
ein hoher Segler schwebewuchtend uber feuchter Tiefe und rechts geradezu turm- 
artiger Landanstieg. Uber die starkeren Formkontraste ein starkeres Helldunke! 
ausgegossen 

I ndemwir Cuyp zuletzt nut emem Geflugelbilde brmgen (Abb 150), das wiederum 
die milden Tone mit der Durchstellung dunkler Masse n zeigt, der stumpferen Be- 
lichtung nach jedoch noch nicht der reifen Zeit gehort, kommen wir auf erne weitere 
Tierbildgattung.dasVOGELSTOCK, das sich als solches ebenso verfestigt hatte. Noch 
starker als das Weidebild 1st es ein niederlandisches Produkt, das wiederum in Hol- 
land hochste Blute treibt Das Vogelbild nahm, wenn nicht aus dem vlamischen 
Stilleben hervorgewachsen (Snyders), so doch von dort her semen starksten Antneb 
Deshalb war es vor alletn Utrecht, wo seme Ausbildung vonstatten gmg, die Stadt 
der sudlichen Oberlieferungen Vom Stilleben 1st dies Geflugelbild oft nur ganz aufler- 
hch geschieden, weil es glanzvolle Korper im Stnne schoner Dmge 2eigen und nicht so 
sehr das Leben selber im Raum vermitteln will Deshalb verbleibt es vordergrundig 
mit gleichsam figuraler Einstellung Die altere Haltung 1st auch darm spdrbar, daB 
es sich nicht ganz frei zu machen weiB von fruherer Bindung. Diejemge des glanz- 
voUen Dekors verbleibt, aber auch dingliche Gebundenheit, welche m leise prunken- 
der Zusammenstellung die Musterstucke des Besitzers sammelt, und nicht zuletzt 
Bedeutungsbmdung, wie sie die Tierfabel der Zeit ergeben konnte Hauptsachhch 
die Familie HONDECOETER (Abb 151), daneben die verschwagerte der Weems Abb 151 
kommen hier in Betracht, deren Betatigung mehr oder weniger dem konservativen 
Utrecht zugehort und aus der sfldhch bedmgten Landschaftsform aufsteigt, wte 
sie im Vogelbilde weiterklingt Nachdem der Vater Gisbert Hondecoeter noch remer 
Landschafter verbleibt, biegt Gillis Hondecoeter schon zum eigentlichen Vogelbilde 
ein, das er noch in der ersten Halfte des Jahrhunderts bei allem Glanze sachlich 
ruhig und in zerlegtem Stile gibt Erst in der zweiten Halfte, bei Melchior Honde- 
coeter, erh 5 .lt es semen reichbewegten, virtuosen Schwung, gerne barock dramati- 
siert zu Hahnenk 5 mpfen und dergleichen Rauschenden Ausklang fmdet die Gat- 
tung durch Jan Weemx, welcher durch J B Weemx, semen Vater, vorbereitet, 
in hfichstem malerischen Zauber und in erstaunlichsterGeschmeidigkeitbereitsins 
18 Jahrhundert ttbeileitet, zugleich durch seme dekonerenden Tenden2en zum 
Stilleben zurflckzukehren sucht 

G reift man zurOck auf die Entwicklung Reiner LANDSCHAFT, so weit sie nicht zum 
Genre oder Tierbild wird, soweit sie nur das schweigend in sich ruhende Gel 5 nde 
geben will, so Ummt man nun auf jene Gruppe Malerei, welche die Lime Seghers- 
Goyen-Both fortsetzt, um sie alsbald zu flberwmden Die hohe Baumlandschaft 1st 89 



hter das Wesenthche Zuvor ist aber ernes Bmdegliedes zu gedenken, des PH. 

Abb I54 KONINCK, der erne Landschaftsform darstellt, die zwischen der in krumig braunera 
Ton versenkten Heimatlandschaft und der in klarem Griln erhobenen groBen Baum- 
und Berglandschaft inmitten liegt Unter Rembrandts EinfluBstehend, JeitetKonmck 
schon zu Ruisdael fiber Bezeichnend 1st die unvergleichliche Ebene (Abb 154) die 
m rostbraunen und graugrunenTonen steht Als w5r ein Stein ins ruhigeMeer ge- 
fallen, so schlagen stille Wellenkretse bis in den fernsten Honzont hinaus, erregt 
durch emen Mittelpunkt rechts unterhalb des Bildes Und wie bei Seghers' BhcL 
auf Rhenen gilt nur die GroBe holISndischer Ebene Aber schon jene Kreise gliedern 
jetzt die Weite, in neuem Sinne eine VieUalt femerer Kontraste, den Raum so 
wieder klarer ausemanderlegend Dazu ein wenig SJtere nAufsiCht" wieder Per 
Mensch versmkt nicht wie in jenem Bilde Seghers, er uberschaut jetzt wieder das 
Gelande Die Ebene liegt klarer vor ihm, sie schwebt und bangt mcht mehr im 
Raum, sie steht gefesteter rum BiJdrand Ein sicher abgesetzter Honzont 1st hier 
entscheidend, der Himmel und Erde sanft entschlossen ausemanderhalt, wfihrend 
sich ein Vordergrund zart gliedernd aus dem Ganzen wolbt Jakob Ruisdael war 
es beschieden, in Bildern wie den Dunen Overveens derarhges Formpnnzip der 
Ebene dann zu kronen 

Das Hauptfeld nun des Ruisdael-Kreises war die pathehsche Berg- und Baum 
landschaft Sie war, wie schon gesagt, das eigenthch Neue, welches seit den funf- 
ziger Jahren mit mancher Rezeption der Coninxlooschen, Bnllschen Baumland- 
schalt das schhchte Angesicht der alteren hollandischen Landschaft ganz verandern 
sollte Erst nun wird man sich wieder klar, daB man sich im Barock befindet Wurde 
die anregende, vom Suden her bedingte GroBIandschaft nun national durchdrungen, 
so nahm das Nationale seinerseits gewissen international Glanz der Sprache an, 
etwas Rhetonk, schwacheren Existenzen leicht die Bodenstandigkeit entziehend 
Sonst aber em erstaunliches WirkungsbewuBtsein mit sich bnngend, der von Natur 
mehr instinktiven Schau Hollands sicher ein hochwillkommenes Gegenelement. 
Wir sprechen von der Dreiheit EVERDINGEN-RuisdaEL-HOBBEMa War die der 
Seghers, Goyen, Rembrandt etwaum 1600 geboren, so ists die neue etwa um 1630 Em- 
heit 1st sie, soweit sie Baumgruppen in hochdramatische Bewegung setzt, reichlich 
umbuschte Muhlenwerke, rauschende Wassersttirze gibt Doch kommt dazu die 
wirkliche Beeinflussung Mindestens fiihrt sie von Everdingen zu Ruisdael und 
dann von hier zu Hobbema Aus solcher Grundlage heraus biegt man zu drei 
raenschlich typischen Mbglichkeiten ausemander, wobei Everdingen gem iiber- 
gangen wird Doch hat er semen Eigenwert und braucht, einst hochgeschStzt, heute 
sogarHervorhebung Wenner auf emen Ruisdael WickungausQbt, so 1st das kernes 
falls nur gegenstandlich, indem er nordische Gebirgsmotive, vielleicht den Wasser- 
fall zuerst ergreift Ist doch der Gegenstand nur unsre Abstraktion aus dem Gesamt- 
bestand, die der BeemfluBte me trennend herausmmmt, ohne sich nut dem Ganzen 
auseinanderzusetzen 

Das Geheimms, nachdem nun diese ganze Landschaftsform nach drei verschie 
denen Richtungen sich individualisiert, 1st etwa dies RUISDAEL der Wichtigste, 
reprAsentiert das sch&rfste BewuBtsein, er faBt die Form am eindrmghchsten 
90 und neigt daher zu einer bemahe zeichnerischen Klarheit, in seiner kfihlen, oft 


metallisch festen Farbsubstanz bisweilen exnem Durer ahnelnd. Em mtellektuelles 
Temperament steigert seme Themen, ein groBes Schema uberhoht den Emdruck, 
so daB der Gegenstand im emzelnen zwar scharf gesehen, doch auch erdacht und 
ausgebaut erschemt, Der Mensch, wo einmal kletn ms Bild gestellt, schemt auf der 
Flucht vor aller GroBe dieser Baumgestalten. Die Welt ist mejst unnahbar streng, 
so daB man in Distanz verharrt. In sich verschlossener schicksalhafter Ernst laBt 
uns wie auQerhalb der Bilder bleiben Etwas in diesem Smne Zeitloses ist angestrebt, 
wenn uralte Rumen schweigend im Dunkelgrunen ragen und Graberplatten in ge- 
spannter Stille funkeln. Abweisend wirkt auch die kuhl beschlieBende Technik, 
entgegen der aufnehmend lockeren der Ge^ahrten Diese metallglatten Oberfldchen 
smd aber voll geheimer Handlung, wie abgeschossen stehen die Wolken, alles 
ohne letzte Rast und letzten Ausgleich, immer in geheimer Spannung bleibend. 

In klar skandierender Sprache steigern sich die Formen, So sehr sie schatten- 
maBig unter sich verbunden smd, so sehr behalten sie emander silhouettierenden 
Charakter. 

Ist Ruisdael „sentm\entahsch“, so ist EVERDINGEN „naw". Bei Everdingen stei- 
gert sich die Form mcht hoch, voll einsetzend sinkt sie Iieber ab Statt Aktion tntt 
hier trotz alien Reichtums Ruhe ein, statt Sonderung Einschmtegung, statt ehern 
klarer Zeichnung wanner lebender Ton. Statt wahrhaft bewuBter, dramatischer 
Schurzung des Knotens einfaltigere, behabig breiteSchau, auch noch bei kunsthch 
reichem Vorwurf DemMenschen, gegenstandhchauch verschwindend, kommt doch 
ein andres Verhaltnis zu, er ist mit alien Formen zusammenbezogen zu emem ein- 
heithchen Lebenston. Terrassengliedenmgen, in denen Ruisdael seine Landschaft 
hochtreppt, schmelzen, auch wenn sie auBerlich behalten sind, zu uberganghcheren 
Formen etn, die weder plastisch sich, noch zeichnerisch veremzeln Allc Heraus- 
losung, Durchfiihrung, die man hier verlangt, ware diesem stillen Allgefuhl ein 
Widerspruch. Von hier aus mag sinnvolle Wechselwirkung beider Kunstler statt- 
gefunden haben War doch bei Ruisdael zeitweihg Gefahr, in allzu feste Zeichnung 
zu gefneren, wo Everdingen oft in bloBen Schlummer hinzuschmelzen droht. 

Wo Ruisdael dualistisches Pathos, Everdingen momstische Einschmiegung ver- 
mittelt, wirkt HOBBEMA, von Ruisdael zwar beemfluBt, letzthch ein Drittes aus 
Es ist nun erne michterne und gleichsam korperliche Kunst, neben der Ruisdael 
Ethos, Everdingen Stimmung geben will Ohne Steigerungskfinste des Emen, ohne 
harmomsierenden Ausgleich desAndren wird hier der Leib der Dmge hmgestellt, 
gleichsam fur sich selber sprechend. Weder die erregende Gewitterstunde noch das 
beruhigende Dimmer, sondem of fen starker Tag. Auch allgemeinsten Sinnes gilt 
ein andrer Zeitbegnff Die Bilder haben mcht das Zeitlose des Emen, auch mchtEr- 
mnerungsgehalt des Andren, erstreben vielmehr vollste Gegenwart. Statt des pathe- 
tisch Hochturmenden, statt andrersetts des ruhig Absinkenden, jetzt ein zufaihges 
im Raum Herumstehen, willkUrlichere Durchschilsse des Bhckes in die Bildtiefe 
Dafilr kostliche Frische, mehr U nmittelbarkeit als m andren Lebensformen m6g- 
lich Statt des metallisch glatten Farbauftrags Ruisdaels und des samtweichen 
Everdingens nunmehr der plastisch-substantielle Wernger „Anordnung*‘ f mehr 
bloSer Wirklichkeitsausschmtt. Mehr SinnenglUck als drilben angestrebt, wo alle 
Wirklichkeit auf etwas auBer lhr bezogen war. Erst wenn man diese drei getrennten 91 



Wesen sich anemander deutlich macht, wird man ihre ahnhchen Bildprobleme an 
jhren jeweils eigenen Zielen messen 

Abb 1521x53 Everdingen 1st cs, der diese Gruppe mit Vorhengem verbmdet Wenn R Savery 
sein Lehrer war, so 1st verstSndhcb, daB Everdingens Bildsystem fQr Reichgekluf 
tetes empf&nglich war 1640 und folgende Jahre 1st er m Skandinavien und speist 
darauf die heimatliche Malerei der Ebene mit jener neuen nordischen Bergroman. 
hk Wie die Itahsten im Suden das AuBergewohnhche svchen , sucht er, em wesen U 
licher Schntt germamscben SelbstbewuBtsems, dieses Entlegene im Norden, mit 
Hunger wiederum nach Formen, wte sie sem Land mcht aufzuweisen hatte 
Breites FelsgelSnde, uralte Koruleren, iinsames Blockgehause am PaB, vor aJJem 
Wasserstiirze, durch hemmendes Geroll barock geschwellL Doch war es mcht die 
alte, noch beinah gotisierend spitzgeteilte Berglandschaft des Savery Da P Molyn 
Everdingens zweiter Lehrer war, war der neue Emheits und Perspektivbegnff 
von vornherem gegeben Vor allem aber gab dann Rembrandt wesentlichen Em- 
fluQ Die fruhen Reisefruchte Everdingens, Radierungen, oft mit geographischem 
Interesse noch behaftet, zeigen noch mchts von dieser Einwirkung Und aucb die 
Malereien erster Stufe mcht, wie etwa der Dresdner Wasserfall Sie sind noch vie! 
teiliger, trockener, gebrochenes astreich verlorenes Baumwerk muB „beleben", 
das Ganxe 1st noch ohne atmosphSnsche Tiefe Erne sigmerte Landschaft m Gotha 
aber 1st dann Rembrandt rum Verwechseln ahnhch Einheitston und weiche 
Schattenbindung Auch in der eigentlichen Felslandschaft 15 Bt Everdingen nun 
Dammer aus den GrBnden quellen Alles wird tonig warm Einzelbaum und -fels wird 
eingeschmolzen, wie ctwa das Berliner Bild von 1648 zeigt, oder m schwacherem 
Grad der Munchener Wasserfall von 1656 (Abb 152) Zu dumpfen samtenen Mas 
sen ballt sich die Erschemung, GroBformigkeit wird angestrebt Hienn 1st Hohepunkt 
die Landschaft bei Czerxun (Abb 153) Nachdem so eme weiche, dunkel tonende 
Massensprache erreicht war, smkt Everdingen wieder ab ms Stillere, das seinem 
eigentlich aufs Wohlige zielenden Gemut gemaBer war So bringt er seme weichen 
GroB volumina zurilck zu milder Schmelze in der Flache Ein schhchter SpStstil folgt, 
welcher die Szenerie nicht mehr verbauen, stauen oder steigem will, sondem zahmer 
wieder in den Mittelgrund zuruckweichh Es 1st emFeinstil, wel her nur noch zart 
verschleiemd wieder etwas Farbigkeit erbnngt, eher das Idylhsche erstrebt. 

T 55 — 161 Harter und weniger beemfluBbar war die Entwicklung Jakob RUISDAELS. Er 
bleibt der Oberragende schon durch den Reichtum seiner Bildideen Obgleich auch 
ifim die groffe Baumfanrfscfiafi das ffauptfe/cf war, fiat er in ftofiem Made aucd ale 
Ebene, das See-, das StraBenstQck, das Winterbild gefordert. Er 1st der klassische 
Landschafter der zweiten Halfte des Jahrhunderts Wovon jedoch bei semen Leb 
zeiten nach seinem emsamen Geschick zu schheBen, mchts ins BemiBtsem der 
Nation getreten schcinL Indent er aller Baumlandschaft nun Schntt und Feuer gibt 
schemt er die Malerei nochmal uber das Nur hollandische hinauszutreiben Noch- 
mal kommt etwas wie ein Rubensfeuer ins GelEnde Schon in den friihesten Bil- 
dem 1st es spOrbar, obgleich sie nur Naturausschnitte ‘ zeigen Anspruchslose 
Hutten undDunen wie sie auchGoyen gab m einfachem zufalligem Beiemander 
Lehrer scheinen die Stadtgenossen C Vroom und G Dubois gewesen, saubere 
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Ehren durchgehalten hatten Wie Ruisdael deren vielteihge Behandlung aufnahm, 
zugleich mit neuenForderungen einte, sehn wtr etwa msemem Petersburger Fruhbild 
von 1647, wo die spitze Manier und die flieBendeTonemheit seltsam durchemander- 
zittem Auf dem prachtvollen Munchener Hfcgel (Abb 156), obzwar er wohl noch 
gleichem Jahre angehort, ftnden sich Einzelteil und Massigkeit des Ganzen schon, 
Einheit der grunen Farbe mit dem Reichtum des Konturs Im Smn der Frfjhzeit 
nur ein Diinenhang, wie Ruisdael tagltch lhn vor Augen sah, jedoch wie anders 
als etwa bei Goyen. Deutlsch wird hier, daB die aktiv gespannte, heroische 
Haltung schon vorhanden war, bevor noch grofle „Gegensthnde'* auftraten, daB 
diese vielmehr erst als dinghche Folge ernes vergroBerten LebensgefUhls hervor- 
getrieben wurden Bereits die schlichte Dune wachst unmerkhch aus rum Berg, ein 
Busch stoBt uberlebensgroB schrag in den Himmel, (ein winziger Mensch wird 
zum DtstanzvergroQerer, zum zarten MaBstab fxir die Kraft des Vordergrundes). 
Die Formen liegen allerorts im Kampf, das Pflanzenwerk treibt gleichsam zormg 
aus dem Boden, und die gewundene Wegspur steigt barock. 

All diese Jugendbilder sind bald schattenschwer, bald einzelscharf, etwas ver- 
knault im Ban, kornig massig im Farbauftrag, im Lichte disparat. Sie geben 
Vordergrund und zeigen derberen Griff im Sinne Hobbemas (Antwerpener Land- 
schaft von 1649). AllmShhch weitet sich das Raumgefuhl Lichtfuhrung sam- 
melt sich, wird ruhiger, die Massen unterstellen sich grofieren Einheiten, die fuh- 
rende Gewalt annehmen Das „Kompomeren“ tritt zutage. Eindrmglicher und da- 
bei ausgeghchener erschemt die Zeichnung, die Wolken stnd nun durchgebildet. 
Nimmt man hierfur SchloB Bentheim von 1653 (Abb. 157), so 1st gerade hier ver- 
nehmlich, wie sich der Drang ins GroBe durchzusetzen wuflte Erhobensein und 
Abfall des Gelandes, etwa beim Munchener Bilde noch verschliffen, smd jetzt um 
manches klarer abgesetzt Mit wemg Mitteln 1st rechts Horizontale angedeutet, 
genug um erne FISche festzulegen, die das Gesamtmassiv zu tragen scheint, vor 
das ein festes Vorder- und ein Seitenstuck sich schieben Haben sich Richtungen 
und Telle, die noch in Munchen allenthalben rmtemander kSmpften, durchgesetzt, so 
stehen und arbeiten sie noch gedrungen memander, was deutlich auch auf dem Ber- 
liner Bilde gleichen Jahres Architektonisches kommt aber nun hinzu Beziehungs- 
reiche Hausgebilde, Schlosser oder Kirchen, statt schwanken Hilttenwerks smd 
machtvoll jetzt ms Bild geruckt, ein altes Bollwerk mnerhalb des Wipfelgrtins, um 
hmfort auszurichten und zu gliedem Doch hatten diese Bauten auch inhalthch 
„romantische** Bedeutung, die wir in einer Kunst nicht unterschlagen dtirfen, die 
noch so stnnenkrSftig war, daB sie moderne Abwehr der ,,Bedeuhingen*' nicht 
brauchte (wo em Terborch, der volltg Auge, zugteich em Novelh&t zu setn wagte). 
Hier liegt die Eigenschaft Ruisdaels, nach welcher Goethe ihn als Dichter feiern 
konnte, eine Art vierte Dimension, die weder Hobbema noch Everdingen suchen. 

Diese Eigenschaften Ruisdaels sollten in seiner dritten Phase ihr AuBerstes er- 
reichen, womit man in die sechziger Jahre kommt. Die Gliederung wird jetzt erst 
wirklich souverSn, die Hauptwerte, die „Helden“ dieser heroischen Landschaft 
treten vor, oft als Zeichnensches gegen einen tonigen Waldrand oder schumm- 
ngen Honzont gestellt Das Uchtspiel, saubere Kontraste set2end, bindet zugleich 
zu einheitlichem Raumgefuhl, der Aufbau mramt sem reinstes Pathos an. Am An- 93 



fang dieser Phase mag der Petersburger Sumpf (Abb. 158), zugleich als starkst^s 
Beispiel fur die neue Baumlandschaft zustehen kommen. Welch schwere Exist enze n 
gegen Baumealler Fruheren. Von herrllcheni barockem Pomp, wie a us dem stillen 
Weiherspiegel die Stlmme, unten in Gruppen aneinandergefesselt, emportreiben, 
in mlchtigen Rucken seitlich auseinanderstreben, oben gemeinsam in die Wipfel. 
masse sich entladend. Alles unerslttlich an Bewegungsdrang, und doch, im Sinn*; 
Ruisdaelscher Verschrankung, zugleich gefangen in unnahbarer Stille. (Ein winzige* 
Mensch, gleichsam im hinteren Domeingang, steigert nur noch einmal das ttber-. 
ragende von Stifle, Masse, RSumlichkeit). Ein breiter Buchenstamm rechts vome 
abgeworfen, ist eins der festen StOcke innerhalb desFormenkanons, absinkendesDia* 
gonalmotiv, vor allem vorderer Lichtsammler. In dieser Art fungiert offers ein 
rindenloser, nackter Baum, fast wie der blanke Schimmel Wouwermans oder der 
glanzende Brokat Terborchs. Gesamterhellung aber kommt im neuen Sinne ganz 
von hinten, so daB die Halle dieser Baume als Dunkelndes und massenschwer sich 
abhebt. Was aber ist aus diesem einst neuen Schema eines Both gemacht: Das 
Einzellichtspiel allenthalben reich und springend, neben dem rechten dunklen 
EichkoloB ein Birklein wie ein Silberblitz im dumpfgeballten Dimmer. Naturnah 
alles, und doch vollkommenes Barock-Prunkspiel, aufgestellt auf dem genauen 
Flach des Buhnenbodens, wie er im Wasserspiegel festlag. 

Wie die Entwicklung nunmehr weiterlauft, ist noch nicht wirklich klargestellt. 
Ein Vergleich mit dem Berliner Sumpf wiirde zeigen, daB der Petersburger noch 
dumpf geballt gegeben ist, alfes noch mehr als Nahraum spricht Im Berliner 
Bild bleiben die Teile reservierter in der Flache, seitlich und hinten auf die Ferne 
bezogen, in Zeichnung kuhl und abgeklart. Der Hauptbaum, eine Eiche, jeweils 
vollig anders aufgenommen : im etwas alteren Werke noch knorrig, voller Wider- 
stande emporwuchemd und zackig ausgreifend, wo im Berliner Bild sie ganz 
geschmeidig aus dem Boden biegt, schlangenglatten Leibs verlauft und bis ins 
letzte Astchen jene glattere Struktur aufweist, welche dem spateren Ruisdael 
eigen ist. 

Von hier aus drangt nochmals die Frage, wie dementsprechend eine vierte Phase 
ruisdaelscher Entwicklung vorzustellen sei. Man nimmt hier an, daB Bilder mit 
immer groBerem Apparat und zum Teil plump summierter Wirkung den auBerlich 
steigenden, innerlich abfallenden SchluG der Laufbahn ausmachen. 1 st dies wahf- 
scheinlich, sobleibt doch die Schwierigkeit, obdie Formel vom Verf all der Krafte halt- 
bar; ob ferner jene SpatentwickI ung nicht der des Everdmgen ahnelt ; wie spate Hau- 
fung von der fruheren (nochmals Berliner Bild von 1653 !) zu scheiden Sei, vor allem 
wo die Gruppe knapper und zuruckgehaltener Bilder einzuordnen ist, deren Kostume 
man den siebziger Jahren gibt. Wir nennen nur das Scheveninger Strandbild der 
Rational Galery zu London, die Windmuhle zu Buckingham, die Strafienbilder in 
Berlin und Rotterdam, wozu auch einige Winterbilder kaxnen. (In diesem Sinn ist 
auch noch zu erweisen, ob alle Ansichten Haarlems noch der Haarlemer Periode 
zugehoren miissen, die schon vor 1659 endet.) Die ganze Bildgruppe ist eher be- 
scheiden, scheinbar nuchtem, aber auBerst zart und durchsichtlg in ihren Gliedern, 
geschmeidig, wie von A. van de Velde beeinfluBt. Sie zeigt meist groBte Klarheit 
94 aller Anschauung, arbeitet nicht mit Massenballungen, heroisi'erenden Versatz- 



stticken, und alles andre scheint daneben theoretisch ubersteigert Em maBigender, 
wah lender Geschmack, der bisher ofters nur von auBen her geglattet hatte, ordnet 
die inneren Antriebe Die durch Kopien, Schulvarianten, durch iibergroBe Zahl der 
Bildtypen erschwerte Aufreihung der Werke Ruisdaels wird einst am besten inner- 
halb gleicher Themen zu bezwxngen sem, in jeweils emer Kette fur Wasserfalle, fhr 
Sumpfe, fur offenes Meer, fur Strand, fur Ebenen, fur Winter usf , well von den 
Gegenstanden her verschiedene Formationen schon gegeben waren 
Furs alte Uferbild sei seine Amsterdamer ,,Muhle“ angefflhrt (Abb 159), um 
wemgstens zu zeigen, wie sehr Ruisdael, auch wenn die Baumgruppe mcht herrscht, 
der Gattung neue Pragung gibt Von der gespannten Stille ernes Wasserspiegels abge- 
hoben, das durchgehaltene Crescendo des Gelandes, darauf der eme machtig stehende 
Vertikalkorper, hoch aus dem Himmel angeschienen DasAtmosphansche,dasstets 
bei Ruisdael wichtige Rolle spielt, 1st hier, wenngleich emmal mcht sturmverkun- 
dend, so doch als groBer Schem genommen, der feterlich aus feuchtem Wolkengrau 
m den verhangenen Erdraum bricht So wird aus dem kaum wtederzuerkennenden 
Gelande, aus dem emfachen Thema einer Muhle — und anders als beim spaten 
Rembrandt — ein Vonvurf von gebietenscher Grofle Vergleicht man mit der 
Muhlenlandschaft Vennes vom Jahrhundertanfang (Abb 118), so spurt man den 
Gesamtzug landschafthcher Entwicklung, die sich verschrankende Bestrebung, 
emesteils immer hiesiger und niichterner die Welt zu sehn, andernteils jmmer groBer 
auszunchten Fur letzteres w&r interessant, an Ort und Stelle festzulegen, wo Aus- 
Iassung, wo heimhch steigernde Verzeichnung vorhegt Aus der VergroBerung auch 
hier wird deuthch, daB sie der Maler schheBhch uberall errichtet oder in das Ge- 
gebene hmemsieht, also mcht immer Reisen auBer Landes in undurchdrmghche 
Walder angenommen werden mussen Wenn er bisweilen freie Zutat bringt (wie 
im „ Judenfnedhof 1 * zum wirklichen von Amsterdam), so hegt romantisch „Frem- 
des'* etwa beim Schlosse Bentheim, wo man noch kontrollieren kann, vorwiegend 
m der Steigerung der MaBverhaltmsse 

Auch bet der vollen Flachlandschaft (Abb 155) muB mcht ein jeder Teil derart 
gestanden haben Ganz im Gegensatz zu der des Komnck ghedern Architekturen 
auch hier Selbst bei diesem Thema heimhche Kuhsse im Vorder- und im Hinter 
grund, von rechts und hnks den Tiefenverlauf hemmend, brechend Oben erst, alles 
ubergreifend, der zartgeballte Wolkendunst Selbst wo die Ebene in knappster Art 
gegeben, wie bei den Overveener Dunen (Abb 160), spricht doch die Formen- 
gebung Ruisdaels Wohl 1st ein derart schlichter Heimatblick nun uberall dem 
flachen Horizonte unterstellt, wohl liegt alles in klarer Gbersicht gebreitet Doch 
spielen abgedampft die alien Gegensatze vielfaltig wogendes Dunengelande, das 
seitlich tibers Bild hmschwillt, beantwortet durch ein versenktes und versteiftes 
Flach mit TiefenstoB, worauf, zwar eben bleibend, doch wieder lockeres Gelande 
seitlich auslegt Wobei die Farbe gletcherweise ghedert die schwarzhch grune 
Heide sich von gelblich grunen nut weiBen Linnen ausgelegten Bleichen abhebt, 
die ruckw 5 rts dunkel-warmes Buschwerk finden, worauf gelb gruner Streifen hell 
abklmgt, bis blauer Himmel em paar Ziegeldacher und ein paar Heideflecke leb- 
halte Kleniakzente in das Ganze werlen das hochstens durch das Licht aus dem 
emheithch hohen Raum gebunden 1st Vergleich der Ebenen des Seghers und des 95 



die Durcharbeitung elner Sphere a!s feste Bildgattung durch das Jahrhundert. Ga 
es bereits vorher gelegentlich Marinebilder, — und nachher hat dies Thema nich 
rnehr aufgehort zu leben — so ist doch die geschlossene Kette der Erscheinungei 
und ihre Qualitat einzig geblieben. 

Im 15. Jahrhundert war das Seebild nur in den Miniaturen um die Eycks zu schor 
gewisser Auswirkung gekommen. Im Seefahrerstaat Venedigs im 15. und 16. Jahr- 
hundert hatte das Seebild nicht erbluhen konnen, weil weder die Themenfreiheil 
voll errungen, noch die Weite des Raums, in der die Gegenstande treiben, bereits die 
Bildform war, in der man alle Welt ergriff. Malerischer FIuBdes Farbauftrags tats 
nicht allein, erst freies Ramngefuhl brachte die wichtigste der Vorbedmgungen. 
Dann aber waren die Verhaltnisse furs Seebild nicht viel anders als fur die Flacft- 
Iandschaft mit weitem Himmel uberhaupt. Wie alle Welterkenntnis slch am Theolo- 
gischen entfaltet hatte, so auch alle Weltgestaltung an biblischen Stoffen. Fur das 
Seebild war es die Jonasgeschichte, die stets auf Meer und Schiff verwies. P. Breu- 
gels Wiener Bild ist hier bezeichnend. Ein zweiter Quell war das dinglich gebundene 
Schiffsportrat zur Festhaltung bewahrter Typen oder zur Erinnerung fur den Be- 
sitzer. Dazu kam dann schon etwas freier das Festhalten gesamter Hafen, Flotten- 
revuen und Schlachten. Fast alle diese Seiten waren in der P. Bruegel -Graphik schon 
vorhanden. Von hier zura freien Seebild fuhrt nun ein ahnlicher ProzeB wie von 
der Architekturzeichnung zum freien Architekturbild : allmahlicher Austritt aus 
einem Zwecksystem zugunsten rein asthetischer Betrachtung. 

Die erste hoHandische Periode des 17. Jahrhunrferfs ist durch den Haar/erner 
HENDRICK VROOM und den Amsterdamer AERT ANTUM bezeichnet. Auch hier be- 
ginnt man sozusagen beim Figurenbild, indem man die Figur des Schiffs als Einzel- 
existenz genieBt. Es steht meist noch im Vordergrund, ist jedenfalls herausgehoben, 
auch wo es in Mehrzahl auftntt. Meer und Himmel sind meist nur sparlich ge- 
fuhlte Zutat, der Horizont noch etwas hoch, womit das Demonstrierende, wie es 
die FrGhzeit allenthalben liebt, ermoglicht war. Mit dieser Aufsicht, greifbar fester 
Formengebung, mit scharfer Zeichnung ungezahlter Einzelteile wird das klein- 
teilig Reiche aufgesucht, durch hundertf&Itige Zerspaltung kuh! glitzemder und 
glatter Farbe noch vervielfaltigt. Aufregend Tausendghedriges wird angestrebt 
durch schmuckste Schiff stypen mit reicher Schnitzerei und komplizierter Takelage, 
durch moglichst eine Unzahl winziger Menschen in scharf geschnittener, stehender 
Bewegung, durch abenteuerliche Handlung mit Schlachten oder etwa einer Explo- 
sion. Bei guten Stucken eine kostliche Verbindung von Gesamtphantastik und von 
Einzelprazision. Hier zu Jahrhundertanfang fur die Schiffsbegegmmg ein Zustand, 
der der Binnenlandscbaft in Art etwa des jungeren P. Bruegel, oder dem Architek- 
turbild auf der Basis Neefs entspricht, wo iiberall mit einer kuhlen Zierlichkeit ein 
kuhnes Maximum von Gegenstanden, Richtungen, Bewegungen sich kreuzen soli. 

Der Entwicklungsverlauf entspricht nun groBtenteils dem aller Landschaft uber- 
haupt. In einer zweiten Phase sieht man nicbts von der aften „Weltlandschaft“. 

Es folgt das Selbstverstandliche, Alltagliche, der Wirklichkeitsaussehnitt als Bdd- 
inhalt. JAN PORCELUS, wiederum ein jung Verstorbener, ist hierFuhrer. Er hat die 
neue Weise schon seit 1620, als die sonstige hollandische Landschaft noch alterem 
9 8 Systeme huldigt. Er blej bt zunachst bei kurzem WeJJenschlag und hurtiger Eindring- 


hchkeit der kieinen Form, viclleicht durch EmfluB Callots neu erregt Doch folgt 
dabei — • und dieses ist entscheidend — auf jene Phase fest und reich verschrankender 
Kontraste diejemge geloster monotoner Emheit Auf glitzernd Glattes, meistens 
Buntes die aufgerauhte, stumpf graubraune Oberflache Auf das Luftlose nun die 
trube Atmosphare, welche die fertigen Teilstucke rrutemander zu verschmelzen 
anfangt Damit sinkt die Bedeutung dieser Einzelstucke selber Weder in Schiffen, 
noch m Handlung oder Kuste das AuBerordentliche, Hervorstechende, man 
faBt zum schlichten Kutter Liebe, das stille Fischerbild entsteht Die Schiffe ziehen 
sich von den Randern mehr ms Innere, vom Vordergrund mehr m den Hintergrund 
zuriick Das Fahren ist erst jetzt empfunden Wmdbahnen treiben die einsamen 
Segler in weiten Abstanden vorbei, die Masten liegen moglichst schief und in der 
Atmospharestr arming Indem die Schiffe wemger und klemer werden, tritt nun das 
Meer in seiner Weite vor, wobex die schwachen Licht- und Schattenstreifen wech- 
selnd seitlich uber seme Fl&che ziehen, jetzt erst sind Wasser, Nebel, Boe spurbar 
Alles eint sich in weiBUch grauem, trockenkormgem Gesamtton, der oft ms Grun- 
liche und Braun hmiiberspiegelt Der Honzont hat sich gesenkt, somit ein Urver- 
haltms aller Kunst geandert Man sieht mcht mehr als uberlegen Formender von 
oben her, sondern ist heruntergestiegen, hat gleichen Horizont mit alter Welt 
genommen Das Meer liegt damit mcht mehr Imearperspektivisch ausgestreckt, 
sondern schon dunstverkiirzt vor uns Wie uberall m der Geschichte wirkt die erne 
Phase weiter, als bereits eine andere eingetreten ist So steht ein W van de Velde 
d A sein Leben lang zwischen der zeichnenschen Emzelvielfalt und aufgelostem 
Einheitston mmitten 

Brauchte der ubngens durch sem Verweilen in Antwerpen dem Vlamischen ver- 
pflichtete Porcellis (gerade wie der junge Rembrandt) Iebhafte Teilbewegung noch 
als Einheitsmittel, war ferner dieser ganzen Richtung uberhaupt die Bildemheit nur 
unter Braunung und allseitiger Schattendampfung moghch, so sollte nun in einer 
dntten Phase der voile Tagesschein eintreten und alles licht- und farbvoll klaren, 
zugleich die Emheit nun als erne vollig ruhende bestehen SIMON de VUEGER Abb 
(Abb 164), welcher hierentscheidendwird, macht nachemander alle Stadien durch 
Von der vielteilig ausgreifenden Phantasielandschaft kommt er zum einheitstomgen 
Naturausschmtt, der gegen 1640 durch Sonnenlxcht belebt erscheint und schlieB- 
lich gegen 1650 inner halb der errungenenNatumahe zur hchtgetr&nkten stehenden, 
konstrastdurchstellten Komposition sich steigert Mit dieser letzten Phase setzte 
Vlieger um Jahrhundertmitte erne neue Haltung durch Jetzt gibt es strahlendes 
Licht und durchsichtigen Schatten, ein Scheinendes und ein Beschienenes Indem 
das Licht mcht mehr dumpf in sich zurucklauft, sondern auf wieder rerch verteilte 
Schiffe fSllt, entzundet sich nun seine ganze Farbigkeit Dasselbe nordische, vor- 
edig meist als grauverhullt bezeichnete Gestade erscheint mit emem Schlage vollig an 
ders Es herrscht jetzt erne Auffassung, die der gleichzeitigen italtemschen Tages- 
landschaft nahesteht, das klare Morgen- und das klare Abendbild Der Schein, mcht 
mehr gedampft, zerstreut strahlt nun vom Horizonte her gesammelt. Ein spiegel- 
glattes Meer und die Natur mit angehaltenem Atem, aus einer Grundstimmung her- 
aus, wie sie auch andernorts z B im Gesellschaftsstuck de Hoochs, Vermeers ent- 
stehen sollte Nicht mehr seithche Mastenlegung im Sinn des Welienzugs der Bilder 9 9 



Koninck zeigt, wie die Entwicklung auch an diesem scheinbar festgelegten Thema 
Schritt fur Schritt gewandelt ist. 

War manches allgemein bedingt in diesem WandlungsprozeD, so wird das Wesen 
Ruisdaels nochmal deutlich, vergleicht man die Berliner Flachlandschaft mit der 
am gleichen Ort befindlichen des Jan VERMEER VAN HAARLEM. Die Kunstler, die 
mit gleichen SuBemMitteln arbeiten, sind bisweilen verwechselt worden, dock wird, 
wo man in Ruisdaels dichteste EinfluBsph&re riickt, ganz klar, wie jener schwSchere, 
zurGckgebliebene Gestalter, der sich vor allem an die Ebenen Ruisdaels halt, eine 
StraBe oderBaumreihe nur lose legt und matter in denHorizontabklingenULBt, nicht 
einer solchen Richtung gleich durch eine andre den Weg verstellt Das Kraftespiel 
sinkt schon vorm Rande ab, die Bodenformen einen sich auf harmlos mittferer 
Linie, die Farben zeigen milderen Schmelz. 

Ein weiterer Trabant war JAN VAN KESSEL, der wollig breiter, doch auch flacher 
als der Meister ist, mit einem matten blauen Oder gelben Hauch bisweilen. Der 
Haager Strand (Abb. i6i), eine Variante wohl des Kessel nacb Ruisdael, liegt ganz 
in dieser Richtung. Ein Kasseler StraBenbild des Schulers zeigt nicht geringen Reiz 
der vollig warmen aufgelosten Malerei. Auch Kessel halt sich an das Tonige, an jene 
alteren Elemente Ruisdaels. Wie alle Oberragenden, erobert Ruisdael gleich ein gan- 
zes Reich, von welchem die Trabanten je nur eine Teilprovin2 besetzen. GroOer ist 
deshalb jenes andre Geschichtsschauspiel, dafl ein Gleichwertiger dem MSehtigen 
begegnet, sich nur mit dessen Herrs chermitteln zu durcbdringen weiB, ohne ihm 
wie die andren zu verfallen. 

1621163 Dies ist bei Hobbema der Fall, welcher um 10 Jahr junger als Ruisdael, ohne 
diesen nicht ru denken ist, der dessen Bildmitteln jedoch ganz neuen Sian zu geben 
weiB. Die Begegnung dieses Amsterdam ers mit dem groBen Haarlemer muB schon 
den funfziger Jahren angehoren, und noch im Jahre 1668 ist enge Freundschaft uns 
bezeugt. Hobbema greift Ruisdaels friihen derberen Stil und seine realistischeren 
Motive auf (vgl. etwa den Antwerpener Ruisdael von 1649), halt diese Richtung sinn- 
lich durch. 1 st er weit weniger von alien Moglichkeiten seiner Zeit zerteilt, so weist 
er freihch auch weniger einander unterschiedene Landschaftstypen auf. Ein Boden- 
stAndiges im guten und im Sinn der Schranke bleibt ihm eigen. WIr sahen bereits, 
Hobbemas Farbe ist nicht so spiegeUest gestrichen wie bei Ruisdael, ist nicht so 
SChleierha/t verwoben wie bei Everdingen, sie ist meist dicker, derber hingeworfen. 
Sie gibt nicht allererst der Dinge Zeichnung, noch das Verbindende der Atmosphare, 
sondern zunachst PlastizitSt und Stofflichkeit. IJnsre Muhlenlandschaft (Abb. 162) 
zeigt Hobbema mehr vom Bewegten her. Doch ist gerade hier ersichtlich, es handelt 
sich nicht um das intellektuelle Temperament Ruisdaels, das mit zusammengebal- 
tenen Gegensatzen rhythmisiert, es ist hiergegen korperliches Temperament, e»n 
fast verwegener Eigenwille. Jenes Zerrissene liegt vor, die Dinge fahren ..planlos 
auseinander. Schonheit des Ungebardigen ist es, die der erhobenen Baumlandschaft 
hier einen neuen Sinn erteiit. Nicht mehr Ruisdaels im Kampf erzwungcne Ordnung. 
ein Hin und Her der Augenfiihrung, zerschlissene Kronen, jShe Durchblicke, schein- 
bar Desorganisierendes im Lichtemfalt. Immer auf starkem Hehnatflachland, das 
iucht mehr hochgegipfelt vnrd. Bei alledem gem noch ein wenig Apparat, wie 
96 er von Ruisdael her gegeben war und bleibt, bis alles Formengut des kompb- 


zierteren Intellektes Ruisdael vom nuchternen Instinfcte Hobbema assimihert er- 
schemt Weshalb es eimge Bilder gibt, von denen noch unaufgeklart, welchem der 
beiden Meister sie gehoren 

Das reife Stadium dieses mehr kocperUchen. Lebeustypus ist es dann, Natur m em- 
fach offenem Beiemander, plastisch und stofflich nur, nicht anordnungsgemaB 
gesteigert anzuschauen. In dieser mannhch starken Sachlichkeit sehen wir Hob- 
bema bei andren Darstellungen solcher Muhle, so m zwei Amsterdamer Bildern, 
wo vorwiegend bei dem der Seitenansicht kraftvolle Emfachheit vorliegt: Muhle 
und Vorplatz sammeln durch Farbigkeit und Masse sich zu emer schwer bepflanz- 
ten Insel, von dunkler Schattenwand hinteren Waldes als plastisch hchtgetranktes 
Vorne abgestellt. Naturlich ist es der Begnff der Emfachheit nur mnerhalb der 
reichen Baumlandschaft der Zeit. — Den hochsten, von barocker Tradition be- 
freiten Ausdruck erhalt das Wesen Hobbemas m der Allee von Middelharnis 
{Abb 163), wo alles gerade zugehauen ist, ohne Verbindhchkeiten ausgesagt. Wie 
hier die StraBe ohne Wmdungen, in Bildesmitte frej dem Grund zufilhrt, von kemer 
Seite her durch Gleichgewichtiges gehemmt, in einem Satz das Raumganze ver- 
mittelnd, all das war Ruisdael zu robust und nuchtem vorgekommen Wie offen 
steht der Freiraum uns entgegen, ohne die Vordergrundkulissen gesturzter, vorn 
absperrender Stamme. Gerade hier liegt stets der Eindruck der Realitat des Landes, 
welches bei Ruisdael mehr als Buhne wirken muBte. Von gleichem Geiste 1st, wie 
nicht mehr die fast tizianartig noch bedingten Prunkbaume gegeben werden, 
sondern wieder wie zu Anfang des Jahrhunderts karghche Heimatstammchen her- 
genommen sind Die Wipfel auf den schwanken vorderen Stengeln wehen wie 
Wolkchen hoch im Himmel, so dafl hierin und m der groBen Ausrichtung, in welcher 
Tiefen-, Quer- und Hochzug als drei Urwirkungen fuhlbar werden, kraftvolle Weite 
sich ergibt. Doch ists die GroBe schlichter Alltagslandschaft, ganz feme der Allee 
etwa Hackaerts Jene vom Suden her erweckte Klarausnchtung aller Teile hat sich 
nut der zu tiefemAtmen treibenden und wasserdunstigen Landschaftsart etwa des 
Goyen voll durchdrungen 

Indem das Stuck unklar entweder 1669 oder 89 datiert 1st, ist dieser ganz entschei- 
dende Entwicklungspunkt noch mcht fixiert Lokalverhaltmsse laBt man, doch woht 
nut Recht, lur spatere Ansetzung, Gesamtverfall jedoch der hollandischen Maleret 
fur friihes Datum sprechen Da jene korperhchen Temperamente in spateren 
Jahren abzusinken neigen, weil wemger Hingabe als vtelmehr bloBe Kraft des jungen 
Gluts sietneb, so warzwar der Bericht erklarlich, Hobbema habe seme Kunst 
«n Stlch gelassen, nachdem ein fettes Amtchen und Heirat erreicht gewesen Doch 
bliebe dann em vierzigj&tiriger Lebensrest ohne jede Kunstbetatigung, — fur einen 
Menschen unwahtscheinlich, dem Malerei wie Wemgen Natur gewesen ist. — ■ 

W irhaben oftgesehn, daB kerne Nation und Zeit vorher die naehsteUmwelt derart 
zum Gegenstand der Kunstauswirkung werden heB Wie sich die Spannung 
^schen Form und Inhalt v&lligminderte, soauchdierwischen Kunst ob/ekt und dem 
GbjektdesAUtagslebens So wurde von dem See volk, was kernes wegsselbstverstandlich 
War i a nchohne wetteresdas Meet ergnffen und erne Bildgattung geschaffen, die maB- 
gebendfursolchesThema aller spateren Jahrhundertegeworden ist. Wieder zieht sich 97 



jetzt klare Vertikalen aufgerichtet auf still gestellter prazisierter Ebene. Und to: 
der seitlichen Ausdehnung heben durch WolkenvorstoO oder Segel-Gassen sichmu 
entscheidend Tiefenwerte ab. Nicht minder fangen die Materien an, sich abzu 
heben, etwa der holzerne Schiffsrumpf vom blanket! WasserspiegeL 

In dieser neuen Form des Seebildes war wieder eine Art ParadebiJd gegeben, abe: 
nun nicht mehr keckes Paradieren einzelner Hauptobjekte, denen sichandereunter- 
stellen mus^em Es ist jetzt das GefQhl fur Schiffs- und Mastenwald, d. h- ruhiger 
Kollektivbegriff mit rSumlich stark gestuften Werten da. Wie Pfeilerreihen eines 
Domes ragen die Schiffsgestalten hoch und bilden Gassen Oder Querblicke. 

Derartigen Bilcftypus.deralles Werden,SichverandernaIseineBrechungbfoBenSeins 
zu fassen liebt, fuhren Jan van de Cappelle und W. van de Velde weiter. Sie schlieBen 
derart intensiv sich an, daB die drei Kunstler Vlieger, Cappelle, Velde eine Zeitlang 
zu verwechseln sind. Dann biegen sie jedoch nach drei verschiedenen Richtungen 
auseinander, die tetls individuell, teils zeitbedingt erscheinen. Gerade fur ein vollig 

Abb. 165 gleiches Thema ware die Durchvergleichung aufschlufireich. Ein Bild CAPPELLES, 
wie das der National GaJery von 1650, erweist voll den Zusammenhang. Jedoch die 
Anordnung wird lassiger und scheinbar zufallig, die Gassen, wo sie noch bestehen, 
sind nicht an ihren Tiefengliedern abzulesen, sondern alsEinheitsraumzuschlucken. 
Der letzte Rest von Nebenordnung und sachlich klarer Aufstellung ist aufgelost 
zugunsten reicherer Begegnung Oder wohligen Sichtreibenlassens. Verschwimmend 
wird der Unterschied von Haupt- und Nebentiefenrichtung. Alles wird fetter, satter, 
fulhger empfunden, der Wasserspiege! nicht mehr prazis und fest wie Eis geplattet 
(vgl. Abb. 164), nicht mehr in zeichnerischer Klarheit mit kJeinen Wellenzugen 
eingeritzt, die Wasserflache wird als flussiger Schimmer hingenommen. War bei 
de Vlieger trotz vollen Stoffgefuhls dasMeer oft noch gleichsam ein harter Boden, 
reizvoll gesteift ins Bild gestellt, auf dem mitunter bis zum Rand die Schiffe festen 
Gleichschritts aufzustehen schienen, so war jetzt erst das Schwergefuhl, einsinken- 
des Gefahrt und welchendes Gewasser spurbar. Das Schweben der SchiffskQrper 
zwischen Wolkendunst und feuchter Tiefe kommt zum eigentkcben Ausdruck, Der 
Sinn fur das Khmatisch-AtmosphSrische erreicht furs Seebild seine hochste Fulle 
hier. Kein Wunder, daQ der Himmef oben nun reichste Ausdruckskraft entfaltet, 
und andererseits dte Spiegelbilder unten zauberisch aus der Tiefe funkeln. — Ira 
Ganzen bleibt Cappelle bei den sommeriich durchsonnten, Iautlos stehenden GewSs- 
sern. Nur ausnahmsweise gibt er Winterbilder mit gefrorenen Kanalen. Wieder gilt 
fur das Ganze, daQ die monochromen, grauen Bilder fruhere, die warmen, satten, 
spatere Werke sind. Viielleicht wirkt bei dem Wandel Rembrandt mit, den Cappelle 
leidenschaftlich sammelte. 

In einer „ruhigen See bei Sonnemwtergang" (Abb. 165) — wir konnen nur dies 
zweite Beispiel bringen — trscheint bei Ruckkehr hier zum schliehtsn Fischerbild 
die Einheit aV.er Form und Farbe ganz besonders milde. Wie fern jedoch etwa der 
Goyenschen. Der Einheitston ist weiches SHberbfond, doch nur als zartes Dunst- 
gespinst fiber der vollerbluhten Farbe. 

- Einen dritten Wert auf dieser dritten Stufe erhalt das Seebild durch W. van 

de VELDE d. J., den B ruder Adriaens. Uefl Vlieger ein gewisses MaS von Zeichnung 
Walton, hatte Cappelle einen vollig malerischen Stil, so gibt der reife Velde sozusagen 


einen plastischen Er hat m semen vollen Leistungen es nicht so sehr auf lufbg 
Schwebendes, als vielmehr auf die Schiffe selber abgesehen Naturhch nun mcht 
mehr in after tastbarer Beziehung, auch mcht lm alten Smne lhrer Einzelheiten, 
sondern sozusagen ihres Fleisches und Volumens Die Schiffe treten wieder isoher- 
ter vor, wobei sie gerne sich an Zahl vermmdern Die Farbe ist weit wemger auf 
gleitende Verbmdung als vielmehr Schwere ihres Stoffs bedacht, sie hat, besonders 
fur das Segel, oft etwas teigig Dickes, ja ist nutunter stumpf bis lederzah Plastische 
Werte smd herausgewolbt, denen sich andere etwas korperlosere unterstellen Im 
„KanonenschuB * hat Velde selbst Atmosphansches in semem Sinne korperlich 
gemacht, indem SchuBwolke, Schiff und Segel seltsam geballt und leibhaft vor uns 
stehen Oft setzt sich Velde gegen die Genossen ab, wie Hobbema gegen die seinigen 
Auch Velde fUhrt das Thema Vliegers Bootschau bei volhg glattem Meere weiter 
Aber bis ubers Ende des Jahrhunderts lebend, ergreift er schheflhch wieder die be- 
wegtere Bildform Sie will nun frethch farbiger, zugleich gelassener als jene graue 
Sngsthch schnelle des Porcellis vor uns stehen Abraham Stork begleitet dieses 
Streben, das eine vierte Phase der Gesamtentwicklung darstellt Neue Bewegung, 
Handlung, Sachpointe aber muBten, damit die Einheit mcht zerfalle, wieder etwas 
Farbendampfung bringen So kommt auch hier das kuhlende Helldunkel des Jahr- % 
hundertendes Nicht mehr aus Toneinheit von innen her wachsen die Farben aus- 
einander, sondern verschiedenartige Lokalfarben schemen von auflen her einander 
nahgebracht. Nur seken erreicht man hienn e^was von der wunderbar zwiespal- 
tigen Schwere ernes Witte Der „Sturm“ zu Amsterdam und ahnliches fuhrt sogar 
schon tns 18 Jahrhundert tm Hochformat und Bddausschmtt, im Vordergrund, 
der weder tn plastischer Nahform noch emer Honzontalen Halt erstrebt, ebenso in 
dem diagonal mit kuhnem Zuge aufgenssenen Himmel Nicht mehr die festgelegte 
gioBe Schiffsgestalt mit etwas Landschaft wie im Anfange des Mannebildes, sondern 
dieselbe GroBgestalt jetzt frei den Raum durchfahrend Ludoll Backhuysen ist es 
schheBlich, der alle Eigenschaften des Jahrhundertendes zeigt In dem gelosten Ton 
genaue Zeichnung, in allem AtmosphSnschen die harte Dinghchkeit, in emer durch- 
aus beibehaltenen Raumemheit erne manchmal beinah abstrakte Stuckarbeit, 
in freiestem Bewegungszug beharrendes Detail, in einem kuhjen Gesamtton leis 
stechende Farbenkontraste. 

E ine ganz andere Gattung Landschaftsmalerei war die, welche das Haus die 
HAUSERGRUPPE im Freiraumschildernwollte In diesem Thema lagen ganz beson- 
dere Bedingungen Im Gegenstande schon, der mcht die Monotome und Einsamkeit, 
sondern die Wohnlichkeit der Erde in sich trug mochte sie nun betont oder bewuQt 
verhalten vorgetragen werden RSumhch sodann etwa beim StraBenzug durch die 
BeschheBung des ausfhe&enden Freiraums mit Wand und Grenze, womit eine teil- 
weise Inteneunsiening nut alien ihren Folgen auch fur das Licht stattfand Der 
FlSche nach indem den irregularen und wechselnden Gebilden von Baum und Him- 
mel das geometnsch Feste des HSuserblocks gewissen Halt und manche Festigung 
envies Besondere Wirkung schlieBlich auch der Farbe nach, wozu der leuchtend 
rote, mit remem WeiB gezierte Backsteinbau des Landes antneb — Begreiflicl 
daB das Stadtbild von bestimmten Generabonen sehr gepllegt, von andererud®! 



gangen wurde. So kann man an der Stellung von Haus und HSusergruppe in der 
Landschaft eine Geschichte dieser selbst ablesen, hauptsSchlieh in bezug auf Stufen 
der Ausrichtung des Bildzusammenhanges. (VersprengteVorlaufe sind hierbei nicht 
zu nennen). 

BeiESAiAs van de VELDE gibt es wohl Hauser, aber sie spielen kerne wesentliche 
bildnerische Rolle. Bei GOYEN handelt es sich dann nicht urn das prtzise, feste Haus, 
das klar gegeben ware, sondern urn das wellige Auf und Nieder der im Dunenland 
verlorenen, selbst gekrummten Hutte. Zwar gibt es Stadtansichten, aber das 
Architektonischeist kaum genossen, es ist nur allgemein gefuhlt, mehr einer Dunst- 
und Tonentfaltung dienstbar. Erst mit den vierziger Jahren, als ein neues, leise 
architektonisierendes Bildgefuhl anhebt, waren die Voraussetzungen da, das Haus als 
solches wahrhaft einzustellen und aufzubauen. Mit iiberall erwachender Farbigkeit 
ward nun der koloristische Wert des holl&ndischen Backsteinbaues fruchtbar. In- 
dem man nun das bloDe sich Verlieren in der Feme meidet, sie vielmehr mit der 
nahen Grenzform kontrastiert, war auch von hier aus die Voraussetzung erfullt. 
EinBild wie SEGHERS' Blick beiLuttich war nur in seiner Spatentwickhmg moglich. 

166/167 Der Blick Vermeers auf einen Teil von Delft (Abb. 166), obgleich noch mehr 
aufs malerische Ganze einer Stadt ausgehend, wie das von Goyen, Seghers her be- 
kannt, mehr noch der ersten HSlfte des Jahrhunderts angemessen war, ist dann schon 
ganz in Jenem neuen Sinn : Mrt der groBen allgemeinen Vorstellung vom feuchten 
luftgesattigten Freiraum verbindet dieses undatierte Bild — ein Hauptereignis des 
Jahrhunderts — ein aufgeklSrtes, bis in alle Wmkel leuchtendes Eingehen auf 
architektonische Sonderform und -farbe. Es steht an diesem schonsten Punkte der 
Entwicklung. Im ubrigen zeigt es auf hochster Hohe alle bekannten Eigenschaften 
des Vermeer. 

Ein einziges sammetweiches Gelb des Vorderufers hebt sich mild vom geruhig 
raumausmessenden Sehimmerspiegel ab, welcher ein einzig flieBendes Griingrau, 
in jene erste Wand des Stadtbilds uberfuhrt, wo altes Ziegelrot in alien Stufen, mit 
Ocker, Blau und Grun entgegensteht, das Ganze uberbluht von lieft ten Wclken. Die 
groBe Stille durch die groBe Form gegeben, wobei bezeichnend der Kanal wesentlich 
breiter als sein Vorbild wird. Dazu Vereinfachung des GegenstSndlichen, indem z. B. 
ein bewegter Busch (wie er im Vordergrunde einer Skizze stand) nicht aufgenommen 
ist, im Bilde selber nachtraglich noch eine schreitende Figur geloscht wurde. Dieselbe 
Steigerung durch Unterordnung kleinerer unter groBere Formenzuge, so links das 
Schiff unter den Uferstrich und parallel die Frrste unter eine einzige Gerade. Indem 
auch rechts trotz steigender Silhouettenbrechung ein eigentlicher VertikalschluB 
unterbleibt und nach dem letzten Turmchen nochmal mit neuem Lichte seitlich 
ausgegriffen wird, herrscht mit der unbegrenzten Strand- und Wasserbreite die 
weitgedehnte Uegende Erstreckung (wogegen Maste, Menschen, Giebel, Turme ver- 
gebens sich rechtwinklig wie in kurzen StoBen legen). 

In einem anderen, wohl zuvor entstandenen Hauserbild Vermeers (Abb. 167) ist das 
architektonische Gewicht rergroBert. Die Weite des Freiraums ist ausgeschaltet, 
die enge Gasse mit beinah verstelltem Himmel ist gewahlt. Dadurch ist fast das ganze 
Bildfeld mit alien Stufen blaulich-warmen Ziegelrots besetzt, durch WeiB und etwas 
102 Grun gemildert und zugleich verstarkt. Es ist im Sinn der fruhen Werke flussiger 



Nahraum mit etwas dickerer Farbigkeit gegeben. Herrscht mit der Hausfront diera- 
gende Flache, so halt als Gegenrichtung sich die Tiefe, in Tordurchblick und Pflaster- 
rillen, eng und unterstimmig. Es ist wie immer bei Vermeer, die Richtungsgegensatze, 
seien es die der Flache oder die des Raumes, werden als ungleichwertige und sich 
durchstellende, nicht als sich findende gefiihlt. Hierin ganz anders als etwa bei P. de 
Hooch und dessen Backsteinhof en, wo statt des dualistisch zart gespannten ein aus- 
gleichend gelostes Raumgefuhl zu spiiren ist. Bei jenem Bild Vermeers ist durch den 
abgebrochenen Teilanblick und vollige Asymmetrie der Bildakzente zugleich weit 
mehr Barock als bei de Hooch zu fuhlen. 

Was nun das eigentliche StraBenbild anlangt, das sich im Gegensatz zum heutigen 
in einer wunderbar bedacbtigen Stille hielt, so konnte man, was beides eigentlich 
Vermeer vereinte, entweder ein mit allem malerischen Zufall Gewachsenes, ein 
Beieinander von Pflanzen, Bauten, Menschentreiben, kurz ein Naturhaftes 
empfinden, was Jan van der Heyde tat. Oder man konnte das Abstrakte der Er- 
scheinung, das von Menschenhand methodisch Ausgerichtete, das eigentlich Archi- 
tektonische des Themas fassen, was G. Berckheyde tat. J. van der HEYDES Liebe zum Abb . 168 
heimatlichen Stadtbezirke ist bereits aufierkiinstlerisch bezeugt durch seine Erfin- 
dungen fur Feuerspritzenschl&uche und Stadtlaternen. Mit unerreichter Sorgfalt 
aber laBt er diesePietat im Bilde walten (Abb. 168), wenn er das winkeligldyllische, 
das Zierliche hollandischer Backsteingrachten mit sauberem Ptnsel pflegt. Seine 
Ausfuhrlichkeit ist zartliches Zuendeformen, kaum je mechanisches Fertigmachen. 

Und alle zeichnerische Kleinarbeit bindet gepflegter malerischer Glanz. Im Hohl- 
spiegel scheint all die bunte AuBenwelt gefangen, eng funkeln die prazisen Formen 
beieinander. Das ganz intime Leben wird gesucht. Deshalb wird bereits bildnerisch 
von den zwei Moglichkeiten gegenuber der neutralen AuBenwelt nichts weniger als 
FormvergroBerung, sondern die Formverkleinerung gewahlt, in vollem Gegensatze 
zu Vermeer. Die roten Hauschen gliihen meist wie fur ein winziges Geschlecht, 
alles versteckt und eng, einander hegend, und ohne Gegensatz von groBeren Flkchen. 
Baumkronen stehn wie grune Muckenschwarme. Munter bevolkert man die StraBe, 
doch mauschenstill ist alles Sommerleben, oft regt es sich kaum horbar auf den doch 
geschaftigen Grachten. Meist wie geflustert sind die Bilder, dabei von einer muster- 
haften Artikulation der Sprache. Was dieses leise Pflegen anbelangt, so ist bis in die 
Einzeltechnik, EinfluB A. van de Veldes festzustellen, der in Heydes Bilder ganz be- 
sonders gem die Menschlem eingetragen haben soil. Ein Streben des Jahrhundert- 
endes, die Bildakzente immer dichter und das Email der Farbe immer sorgfai tiger 
verschmolzen herzustellen, erscheint uns hier einmal ganz innerlich bedingt. 

Der Haarlemer G. BERCKHEYDE, (Bolder des Innenraum- und Genremalers Job), Abb. l6g 
tibernahm bei gleichenThemen eine andere Rolle. Er gibt, wo er selbstSndig auftritt, 
das hoIzschnittmSfijg Derbe Haarlemer Kunst, beschrankt sich auf die rechtwin- 
kelige Ausrichtung. Wie aus dem Baukasten, d. h. aus einfachsten ahnlichen Teilen 
errichtet er ein Bild vor unserenAugen (Abb. 169). Nicht nur fur die GebSude selbst, 
auch fiir den Hohlraum zwischen ihnen die reguhert absehlieBende Gestalt. Ver- 
liert sich von der Heyde geme schrag und 13 ssig in die Feme, so halt Berckheyde zu 
der Flfiche ein sehr eindeutiges VerhSItnis durch. Sogar das Lichtspiel wird in dtesem 
Sinne umgedeutet : Wie Balken stehn die Lichter an den Wlnden, moglichst genau 103 



zusammenfallend mit dem Flichenschnitt, der Schatten wird als projektlon dcs 
Baues empfunden Die Menschen selbst, so frei sie ausgeteilt, sind keineswegs als 
Gegensatz gegen die derbe Stummheit der Architektur gedacht, sie sollen nur die 
an das Anorgamsche vollkommen hingegebene Betrachtung steigern, innutten der 
Grandezza lhres Wandelns fast versteinernd Somit auch nicht bewegend warme 
Farbe, sondern bewuCt die kilt ere, abweisende. Oft aber aucb nur milchig flau, 
kartonhaft trocken wie die Formenwelt Im Binder- Oder Streifenwerk der Formen- 
bildung ist nicht mehr AnschluB an A van de Velde, sondern eher an de Witte zu 
verspuren, wenn auch ms wacker Burgerliehe abgewandeft 

W ie die Landschaft tn alien Arten, als Seedarstellung, Polderlandschaft, Wald- 
landschaft auftntt, so auch derMensch in den verschiedensten Verhaftnissen 
Bezeichnend fur Rembrandt und seme Schule war, daB er semer allseitig aufgegrif- 
fenen Wirklichkeit erne weitreichende Bedeutung unterbaut, heimlich seme Holz- 
hackerfamilie zur Weihnacht, seme Aiten am Kamin zur Tobisgeschichte weitet. 
Wo eine solche heimliche Bezogenheit (Grenzfalle bleiben unserer Deutung uber- 
lassen) ausbleibt, tntt ohne wesenthchenauBerenUnterschieddassogenannteSitten- 
bild in die Erscheinung, das als breit angelegtes Bauernbild, als schmuckendes 
Soldatenbild und als intimes Mustk- oder Gesellschaftsstuck jeweils m fester Tra- 
dition ein Sttick sozialen Lebens zeichnet, deutet 
Was das BAUERNBILD anlangt, so muBte es gemaB der Abwandlung damaliger 
Krafte zuerst zur voJJen Blute kommen, es hegt auch hier im VlSmischen der 
VorstoB Schon P. Bruegel hatte im 16 Jahrhundert dem Bauernbild dermafien 
typisch uberlegene Form gegeben, daB man versucht sem konnte, von hier aus alle 
weitere Entwicklung allem als psychologisierenden Zerfall zu nehmen Um 1600 
uberbnngen D. Vinckboons, K. van Mander, J. Savery nach Holland einen Ab- 
glanz dieser Gattung, wobei mehr Oder wemger mit Landschaft .untermischt, sie 
schon zu kleineren Formaten ubergehen. Ein wemg spiter hatte Brouwer, ob- 
gleich von Haarlem und Frans Halsens Atmosphare mitbedingt, wieder ein 
Vlame, einen zweiten Typ geschaffen statt jenes typisierend zeichnertschen das 
realistisch-malensche Bauernbild Obgleich begnffliche Fesseln (Spnchworter, die 
funf Sinne usf ), von denen wir nur kleinsten Teil noch kennen, von nun ab 
ganz zuruckzutreten schemen, hat diese Gattung doch in Zukunft keineswegs an 
Lebenskraft gewonnen Im Vlamischen wird sie durch Teniers fortgebildet, im 
Hollandischen durch A v Ostade Wenn auch nicht derart wie un Suden, so wirkt 
doch auch Ostades Art verburgerlichend auf die Gattung Schon er begann die Auf- 
losung der Richtung, die aus dem 16 Jahrhundert ins 17 hineingewirkt hatte 
Die elementare Erdkraft und wilde Schwere, die man im Bauem teils satinsch, teils 
mit gewaltigem Staunen wahrgenommen hatte, schwindet zwecks nulderer Beschau- 
ung Allmahhch wurde der Bauer, wenn auch einiger Spott verblieb, den anderen Da- 
Semsformen angenihert und gmg tn jene freundliche Stille ein, mit der zu gleicher 
Zeit auch Rembrandt das medere Dasem in wohlwollender EtnfQhlung ergriff, 
Wenn auch in anderem seehschen Zusammenhang Schliefllich nahm auch das 
Derbste teil an jenem sauberen Schonheitsstreben, das seit Jahrhundertmitte wirk- 
104 sara wurde Bezwchnend hier schon Terbcrchs Hundelauser, wo ein Brouwer- 



thema nut der emschmeichelndsten SuBe, ja Vornehmheit gegeben ist Begreiflich 
so, daB die Disposition furs Bauembild zuruckgehen muBte, dafl es mit der ge- 
pflegteren Bilderschemung meist auch der Darstellung gepflegterer Stande Plata 
machte Wo wie bei Dusart und Jan Steen der SItere derbe Typ wemgstens duOer- 
bth verbheb, ^erleinerte** sich der Gesamtausdruck m Farb-, Licht- und mhalt- 
liche Pomten. 

Mit dieser Abwandlung tm GroBen andert sich auch die nHandlung" im Bilde 
War sie bei Bruegel als dumpfe Bewegung der Leiber, als grandioser Mechamsmus 
bloBer Naturkrafte verstanden, so kam bei Brouwer, in diesem Smne schon ge- 
fahrdend, bereits der beinah psychologisierende Handlungszusammenhang her- 
ein Waltet er hier ]edoch durchaus noch drastisch im Ganzen dieser gewaltigen 
Leiber, so wird dieser Bewegungsantrieb bei OSTADE wesentlich verkleinert, md emAbb IJO — 1 J 2 
er absinkt oder sich in Hmzelwendungen verhert Bei alledem war schrittweis die 
menschhche Bewegung stiller, selbstverstandlicher geworden und weniger betont 
die ganze Bildflache bedeckend Der Bauer loste sich allmahhch gleichsam auf 
zugunsten der Umgebung, der Raumstimmung um ihn herum, in die man die 
Aktion abkltngen laBt, ob nun der Raum gegeben war oder nicht Ostade, ofters 
noch im Inbaltlichen und in Bewegung aggressiv, im Raumlichen durchaus tdyl- 
lisch, steht mitten zwischen dem ngorosen Anfang und dem hfifhch milden Ende 
der Entwicklung Aus Haarlem, der Stadt alles volkstumlich Derben kommend, wo 
Brouwer neben Hals seine Volkstypen geschaffen hatte, bleibt er letzthch erne ge- 
sprachig mildemde, dem Rembrandt-EmfluB ausgesetzte Vanante Brouwers und 
spmnt behaghch durch etn langes Leben aus, was Brouwers kurzes Leben wie im 
Sturm geschaffen hatte Bei aller Drastik einzelner Motive — Ostade blickt hier 
oft sogar auf Bruegel zuruck — ist doch der Lebenston Gemuthchkeit, Icyll 
Die Karlsruher Bauernschenke (Abb 170) mag seme erste Phase zeigen, in der 
am stSrksten A Brouwer Vorbild ist Der Unterschied beruht fast nur auf dem Ver- 
haltms zwischen Raum und Gruppe der Raum umsteht die Brouwer-Gruppe jetzt 
m breiter, wenn auch unartikulierter Zone und sucht den weiten Rembrandtischen 
Abklang nach den Randem htn Zwei Bildsysteme vorerst fiuBerltch verbunden. 

Das spbtere Berliner Bauembild zeigt dann gewisse Losung des Problems (Abb 171) 

Der GruppenschluB, den Brouwer geme hfilt, 1st nun der Flache und Silhouette 
nach zersprengt und die Gesellschaft in den Raum zerstreut Der Raum ist aus 
dem abschneidbaren Nebelkranz rum vnrklichen Dasem erweckt So sprechend er 
entwickelt wird, so heimhch Licht und Schatten ihn durchneseln, die wirkhch 
schopferischen Kr&fte fehlen Inmitten aller Auflbsung bleiben Reste des filteren 
festen Figuralstils stehen und m dem materisch gewollten Zimmerreichtum rein 
dinghche Kunositaten Derselbe milde Zwiespalt auch im Seelischen, gewisses 
Schwanken zwischen zwei sich ausschlieflenden Gestaltungsweisen, der des Humors 
und der des Witzes Zwischen emem idylhsch-gemutlichen, versohnlichen Lebens- 
ton als innerem Kern Ostades und einer mehr von auBen kommenden, rein objek- 
tiven, ja enthullenden Satire — Zu einer weiteren Periode fuhren schon die Amster- 
damer ,,Bauem am Ksmin“ (Abb 172) mit dem Datum 1656 Der Gruppen- 
schtuG 1st ganzlich aufgeldst, das Helldunkel ist farbiger, mehr Raumvordrang 
als Breitendehnung da, das Ganze konzentnerter durchgebildet und dabei safuger 105 



im Auftrag, Jan Steen m manchem nSher tretend — Zu allerletzt erscheint die 
Farb- und Raumkraft wieder schwacher Ostades Laufbahn reflektiert die gartze 
Zeitstromung in sich, wie es bei aufgeschlossenen, doch rncht ganz festen GroBen 
meistens ist. So sieht man lhn von hlztg KJebngem mit flauer Buntheit zu 
warmen Lichtemfall und rSumlicher Weitung des mittleren Rembrandt und m 
den vierziger Jahren schon zu immer klarerer FSrbung kommen, bis er spater, im 
Smne Steens, betnah in transparenter Farbbreite (violett-stahlfarbig-griin) xmt 
mancher Absetzung der Leiber voneinander und vom Raume arbeitet 
Neben jener Bauernmalerei, die selbst m diesenj Land- und Zeitstuck schJieBbch 
doch mehr die Rdckseite des Daseins war, bestand als die Fassade alien Genres 
die Darstellung der „besseren" GESELLSCHAFT Beim Tafeln, Spielen, Musizieren 
pflegte man ihr Treiben festzulegen Geschichtlichen RbckschluB auf das Betragen 
hollandischer Burger hat man bisweilen freilich viel zu schnell gezogen Hatte 
im Vlamischen Jordaens, in Holland Hals saftigste Schwelgereien aufgetischt, so 
war ein Bildgedanke formuliert und erne Lebensseite ausdrucksfShig, die nun, 
und zwar vorwicgend innerhalb der Malerei, fur lange varnerte, weiterzundete 
Andere Zeiten oder Lander brauchen deshalb nicht weniger gezecht zu haben Die 
Kunst greift doch nur einen Teil des Lebensganzen, das meistens kugelgleich 
beisammen ist, heraus, um lhn zu subjektiver Anschauung zu brmgen Nur dieses 
ists, was unserem Sittenbilde abgelesen werden kann 
Vor 1600 1st es die durch Korperkraft gemessene steife Wurde, vor dem Beschauer 
als emem befremdenden Emdringling, unfrei, well gleichsam eingespannt in Krafte, 
die das einzelne BewuBtsein ubergreifen, noch nicht m lhm zentriert erschemen 
Die schwere figurale Kunst verschmaht noch das erzahlende Gesellschaftsstuck 
Nach i6ooerst wird dann derMensch Herr seiner selbst und mitteilsam, Kraftaus- 
laB schaffend seinem korperhchen Lebensdrang, um den Betrachter unbekummert, 
oder gern sich zeigend Wenn ausnahmsweise einmal Ruhe zugelassen 1st, so muB 
die Haltung immer potentiellen Schwung und Schneid ausstrahlen In dieser Art 
beginnt in den zwanziger Jahren das erzahlende Gesellschaftsstuck, wie es von 
Palamedes bis zu Hogarth leben sollte Bald aber entspannt sich das Geladensem 
mit Lebensdrang, korperlich vlamisch ausgelebt, will man in MaBigung dem Anderen 
sich verbinden, bis man zuletzt zu vollster innerer Reserve ubergeht (Terborch und 
Schule) Bemun vollkommener,,Naturlichkeit“der Regung entziehen sich die Gestal- 
ten dem Af fekt, ja jeder AuBerung Nicht mehr die bildnensch bedingte Einsamkeit 
des 16 Jahrhunderts, sondern gewollte und bewuBte dieser Wesen Wo sie unter sich 
oder zum Beschauer mVerkehr treten, tunsieesnur, umihre innere Abgeschiedenheit 
zu kunden Bildnensch auBert sich die ganze Abfolge, indem zuerst groBe Kurven 
ausgreifend durchs Bdd hinstreichen, Licht, Farbe und Bewegung steif und keck 
zugletch Bis spaterhin die Form allmahlich ruhiger und lassiger wird, mdem nicht 
mehr VerschrSnkung der Bewegungen, sondern mehr und mehr der Raum in 
seinem Schattentone bindet Da stellt sich alles offers parallel, auf jede Ausiadung 
verzichtend Die nun ganz voll erblUhte und geschmeidige Farbe erscheint sanft 
angehalten und nur Hauptakzenten zuerkannt 
bb 17 4 DlHCK HALS eroffnet (sieht man von Ahnhchem E v d Veldes ab) gegen r6zo 
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Dirck m Kleinformaten Dafur aber verlaBt er das von Frans meist beibehaltene 
Halbfigurenbild und laQt das Inteneur, die freie Landschaft, das Geschehms lanter 
sprechen Das Geschehen ubersteigt nun die Bedeutung seiner Trhger, womit 
Dirck ausschlaggebend fur das eigenthche Genre wird (Abb 174) Er gibt entschlos- 
sen und diagonal viel kurze Bewegungszuge, die bei der engen Gruppierung der 
munteren Leiber etwas sich gegenseitig StoBendes erhalten Mit kindhch rundhch 
prallen Kopfen aller Altersstufen und einem kichernden Gelachter geht ein halb 
angstlicher, halb uberirmtiger Zug durchs Bild Auf emer Untermalung, die sich 
uber zuriickgehaltenes Grau kaum vorwagt, glitzert die eigenthche bunte Farbe 
keck heraus In emer noch durchaus ans Gegenstandliche geklammerten Ausfuh- 
rung flvtzen dock schon verwegene Lschtblitze 
AnschheBend an solche Haarlemer Gesellschaftsmalerei, die sich in den zwan- 
ziger Jahren entwickelt, arbeiten ganze Gruppen dieser Gattung, sich auf Utrecht, 
Amsterdam und Delft verteilend Obgleich die hier zu nennenden Maler ein Jahr- 
zehnt spater, um 1600, geboren sind, stellen sie doch eher eine zuruckgebhebene 
Stufe dar sachlich gebundener und glatter in der Techmk und kunsthch gravi- 
tStischer in der Figur, geben sie mehr Einzelwesen alsgesellschafthchenZusammen- 
klang Der sorgfaltigere A PALAMEDES, der mehr die selbstbewuBte Gesittung recht 
offentlich zur Schau zu stellen liebt, sich deshalb auch furs Emzelbildms eignen 
muBte P Codde, der gem stahlblau gedampfte Farben gibt, Figuren nut flachen 
Kopfen steif gestreckt stolzieren laBt, demman die Mitwirkung an Halsens Amster- 
damer Schutzenstuckvon 1637 zuschreibt JAN DUCK, der gleichmkBiger und kuhler 
in Licht und Farbe 1 st und die Figuren hollandisch nihiger empfindet, nebst dem 
auch dem Soldatenbild ergebenen blond braunhchen und gleichfalls etwas hand- 
lungsloseren KICK Von dem begabten, aber junggestorbenenDUYSTER (das Lebens- Abb 173 
werk der Palamedes, Codde, Duck zog sich entwicklungsarm nur allzu Iange durchs 
Jahihundert) geben wir zum SchluB ein Beispiel (Abb 175) Es mag als Amster- 
damer dem Haarlemer Produkt Dirck Halsens gegenuberstehen Es zeigt mcht mehr 
den horror vacui und gibt mit unfreien Ansatzen bereits etwas vom stillen Raum, 
greift aber, bei grobknochigen Mienen, in Gliederspie! und Tracht um so barocker 
aus Die ganze Malergruppe bringt ihr Bestes noch vor Eintritt des Helldunkels, und 
zwar m klarster Durchzeichnung und sehr verdeutlichter Bewegung, mit fester, 
gleichmaBig glitzernder, mehr oder weniger gedampfter Lokalfarbe Noch mcht 
die lassig selbstverstandliche Einheit, sondem die reich verstrebte und betonte 
Etwas Verbluffendes auch im Gesellschaftston, das in die Augen Stechende, 
Emschuchternde 1st Trumpf Die Bilder halten sich noch an der Grenze, wie sie 
zu Anfang des Jahrhunderts von Fuhrenden schon iiberschntten wurde wo 
filtere Phantastik, an fremden Faderi noch gefuhrtes Ghederspiel mit naturhchen 
und selbstbeherrschten Menschen sich begegnet Und was die Raumvorstellung 
anbelangt, so waltet noch (weniger beim Soldatenbild) Relief vor unverdunkelter, 
dem Rahmen parallel gehaltener Wand, vor der in seithcher Erstreckung mit gerne 
unterdruckter Ttefenstufung zahlreiche Leiber emzeln aufgefuhrt erschemen 
Em wemg weiter bringt das Bild JAN Molenaers (Abb 173), welcher in Haarlem Abb 173 
lebend aus der direktestenVerbindung mit Frans Hals hervorgeht, an seinem Weib, 
der Malenn Judith Leyster, die tauschendste Nachahmerschaft des Meisters stets 107 



zur Seite hatte, schlieBhch durch Obersiedhmg nach Amsterdam auch Rembrandts 
EtnfluB tn sich aufnahm Unsere Abbildung zeigt, ganz un Gegensatz zu Fruherem, 
bej einem durchaus bildnishaften Einschlag Halsens, erne nun ungcsuchte imd 
naturlichere Haliung, sodann, was nunmehr wichtig werden sollte, statt seitlich 
flSchigem Aufweis mehr Hochformat mit einer wenn auch noch linear bedmgten 
Tiefenstaffelung 

Abb 17O— 182 Gegen die grobgestufte GleichmSBigkeit der Bildakzente kommt nun TERBORCH 
mit stiller, aber raffinterter Stufung Im Sinn der Flache 1st lhm eigen, nur emiges 
auf ihr genaustens zu ergreifen und neben dessen kbsthch sauberer Hemchtung 
und saftiger Farbdurchblutung andere Stellen, wenn auch oft in nachster Nachb^r- 
schaft befindlich, gedampft und farbenarm zu lassen Im Sinn derTiefe 1st es §hn- 
lich die Vorderzone saugt alle Helligkeit und Farbe pemlich aus dem Raum, so d&B 
demHintergrunde wemg davon bleibt Wie in derFISche man elasbsch, wennauch 
leise, aus dem Betonten in das Unbetonte gleitet, so auch im Raum die Tiefen- 
stoBe sinken ab m zarter, aber volliger Entschlossenheit. Em Tiefenseil wird dabei 
weder im alten noch im Sinn Vermeers benutzt Jetzt 1st die Perspektive immanent 
und nur noch optisch Schattiger Grand 1 st jetzt das Bett der schonen Dmge £r 
steht weit hinten, zart graugrun als gleichmaBiger und dunner Seidenschleier, utjd 
ISflt die Form der Wand noch eben klSrend durch 1 st doch fur Terborch, der weit 
spiter als Brouwer, Goyen, Rembrandt geboren, der Schatten mcht mehr ein 
brfiunhcher Urstoff, aus dem alle Erschemung sich verdichtet, urn bald in ihn zu_ 
ruckzugleiten Tells von der offenen Farbigkeit des mittleren Hals ausgehend, tats 
vom Slteren genauen Gesellschaftsstuck bedingt, ergibt sich erne andere Art, welche 
nun in die Zukunft weisend, die Schattengebung weitgehend der zweiten Halft e 
des Jahrhunderts ausmacht. Dammer und Ton smd mcht mehr so gewichtige 
Wirklichkeit als die Figur Ge winder, Korper arbeiten sich mcht erst daraus hervor, 
sind aus dem Urgrand bereits abgeschieden. So soli in aller weichen Farbemheit 
ein leiser Duahsmus walten gedampfter Schattengrand von hinten her als bloBi* 
Folie gegen sanft geschlossene Hauptobjekte Als farbige Inseln stehen sie im matteq 
Ganzen So sehr Terborch vor allem , Maler' 1 1st, so mmmt er an solcher Sonderstellft 
die Farbe derart dicht und mtensiv, wSlbt hier so greifbar vor, daD mmitten ernes 
malenschen Stils die Tastmstinkte aufgerufen schernen, etwa die Seide anzufOhlem 

Auch seehsch nun die zarten Gegensitze mit einer geradezu rembrandUsch 
leisen Einfuhlur\g in die Personen die hier dem Gesellschaftsstucke eigen wird, 
verbmdet sich seltsam ein kuhles, distanzierendes, rein klaren wollendes Beschauen 
von auQen Bei Kenntius jeder Innenregung hilt er im Grande mehr von emem 
Seidenkleid als seinem Inhalt. 

All diese Gegensatze, die den geheimen Reiz Terborchs bedtngen, smd freilich 
nun versteckt und leis gemacht. Edelobjekt und Nebending bindet ein zarter Schmelz 
der Oberflache Bei einer deutlichsten Phrasierang doch rainier wie era Hauch 
Pedal Innerhalb der stilisierenden IntensitStskontraste doch erne stete pboto- 
graphische Sachhchkeit und die Faktur durchgehend von der hochsten Immanenz, 
die je dem malenschen Stile eigen war Das Leise nun vor allem m der Handlung, 
wo man mit wenig Fingem nach dem Spitzglas greift. Nicht anders, als lmAUer- 
108 klemsten dieEmzelstnche sichverschmeLzen, verschmelzenauchd eEmzelmenschen 



behutsam dem Gesamtvorgang, man sondert sich mcht mehr mit Lachen Oder Gesten 
aus, gememsame Verschwiegenheit, Gef Ulster smd jetzt Lebenston Wie peinlich 
diese Ruhe angestrebt, wird erst ganz klar, wenn man erfehrt, daB manche Stucke 
fruher boordeeltjes hieBen, wodurch mit einem Schlag em ganz besonderes Ltcht 
auf diese Kunst geworfen wird FUr Terborch jedenfalls bezel chnend, daB die boor- 
deeltjes als Salons erscheinen, der Liebeshandel als vaterhche Ermahnung gilt 
Aufenthalte in Amsterdam, Haarlem, England, Itahen, Spanien haben dem wah- 
lenden Geschmack Terborchs von seiten Rembrandts, Halsens, Dycks, Velasquez’ 
und der Italiener die reichste Anregung gegeben Doch ist in seinem abgewogenen 
Wesen mrgends ein Fretndkorper zu merken Wegen sparlicher Datierang ist die 
Entwicklung noch mcht durchgeklart An gleichen, durchgehenden Themen wird 
man die Folge aber spuren So lieBe sich z B die Bilderkette mit einem stehenden 
Boten bilden Bald auf den Dcesdener schreibenden Offizier folgt wohl der Dresde- 
ner lesende, sodann etwa der Munchener Liebesbnef, dann die Haager Depesche 
und dann der Petersburger Bote Zuerst smd die Figuren noch ein wemg stumpf 
und steif, bildfullend hmgestellt Wo, wie auf der Berliner ^Consultation, AuBerfigur- 
hches betont erscheint, ist es noch plump und schwer, noch mcht in sparsamer Ge- 
schmeidigkeit von AufteiJung und Farbengebung Nachdem hauptsachhch im PortrSt 
der vierziger Jahre die zatte Sachlichkeit herausgebildet, ist Terborch anerkannter 
Bildmsmaler und kann es wagen, 1648 im „Friedensschwur zu Munster* 1 erne emst- 
weilen zusammenfassende Darstellung seiner Kunst zu bieten Ist sie bereits er- 
fullt von jener geflusterten. Psychologte und jenem schattenden Raumgrund, so 
fehlt auch hier, wohl unter Halsens EinfluB, trotz aller Stille noch die volhge Ge- 
lassenheit des Stehens und der Charaktere Noch sind (mcht nur durch diesen Gegen- 
stand bedingt) die Staatsgesichter etwas sonderhch herausgewichst, mit einer ver- 
steckten Fahngkeit m den verdutzten Kopfen, die, wenn auch noch so klein, mit 
immer noch auBerhch demonstrierender, noch mcht der selbstverstdndlichen Men- 
schenkenntms gegeben smd 

In der Haager Depesche von 1653 (Abb 176), wenn auch in dem durch Falten, 
Bhcke em wemg zart und eng gehauften Komplex der Sitzenden noch vonges Werk 
nachkhngt, 1st doch nun schon der ganze Terborch spurbar Fiir das Soldatenbild, 
das hier noch weiterwirkt, em vollig neuer Lebenston Neben dem vollen Aufweis 
ernes Paares, das durch Bewegung, Blick sich regt, die ganz beruhigte und durch 
die Tiir gehaltene Vertikale ernes Boten nut bemah abgewendetem Gesicht, alles 
in abged&mpften Zimmergrund gehullt Die schon zuvor erschlossene Lebens- 
regung nun schon m aller Stille aufweisbar Die atemlose Ruhe mitten im Flusse 
einer Zufallshandlung Sowohl die Leiber als die IndividuahtSten gehen in die leise 
Stromung menschhcher und stofflicher, daneben raumlicher Bezuge em 
Die wesenthch geschmeidigeren Menschen und Stoffe werden in einem weiteren 
Entwicklungsschntt bewuflter innerhalb des Rahmens ausgelegt, wobei die FlSchen 
Ste tiger sich wolben und die Intervalle ausgewogener smd Das SoIdatenstGck tritt 
nun als schlieChch derber Gegenstand zurflck zugunsten , hbherer" Gesellschaft, 
unter immer glanzvollerem Domimeren emer Frau in hchter Seide (der Schimmel 
Wouwermans, der Silberstamm Ruisdaels!) In der ,,Vfiterlichen Ermahnung**, die 
bald darauf entstanden sem wird, hat man mit leisem Nachklang noch des Mih- 109 



tSrischen den neu verfemerten Hauptrorvmrl schon auBecst roll und bctnah 
lsoherend Auf weiteren Bildem schmiegt er sich nach Raum, Ausrustung und 
Farbe eher etwas sachter ein, wobei andererseits das Juwel des Frauenkleides 
durch nunmehr Burgertracht der Herren gem ohne Konkurrenz, neutral gefaCt 
erscheint 

Die Londoner Musikstunde (Abb 177) zeigt dann den Lebenskrets, in dem der 
reife Terborch sich ergeht. Die wieder durch Profilfigur gegebene seithche Beziehung 
durch das Taktieren, Tisch und Hund nut sanftem Ausgreifen nach vom durchwirkt, 
die Raumtiefe durch klarere Wand mcht mehr ins Unbegrenzte stnkend Bereiche- 
rung auch darm spiirbar, daB erne MauschenstiHe gerade mit ihrem Gegenteil durch- 
setzt erschemt Taktieren, Spiel, Gesang HStte es Hals, durch diese Handlung 
hingerissen, hier voll erdrohnen lassen, so liegt der Reiz Terborchs gerade dann, 
daB ein an sich durchaus Gerauschbewegtes ins rubende Pianissimo gezwungen 
wird 

Auch in dem Petersburger Bild (Abb 178) liegt erne jener Dreiergruppen vor, 
die Terborch gan z besonders Iiebt, um farbliche und menschliche Beziehungen zu 
der barockerweise aus der Mittelachse geruckten Hauptfigur mehrstimmig, mog- 
lichst reich zu spinnen Das Bild, das wohl der gleichen Penode angehort, gibt noch- 
mal schmelzenderes Glanzgewand, will groBere Geschlossenheit, verschiebt die 
Werte nach der Seite und wolbt dabei noch etwas mehr nach vom aus, wobei der 
Tisch und Vorderstuhl den sanften Vortneb unterstutzen Als Arztbild mit dem bc- 
hebten Zeitthema der „emgebildeten Kranken" hat es die unergnmdbche Objek- 
tivitat, wogegen hier etwa ein Steen mit leisem Spott hervorzubrechen bebt Und 
was bei Steen undSpateren beinah ausemanderfallen sollte, geht bet Terborch noch 
ganz zusammen die rein psychologische Finesse, die andere Maler ausgeschaltet 
batten, wie sie etwa des Paares Blickbeziehung gibt, und die stiHebenhafte Fassung 
etwa ernes Seidenkleids, das, erne Einstellung fur sich, mit jener kaum etwas zu 
schaffen haben kann 

Ganz dieser letzten Seite hmgegeben 1st ein Bild wie das Konzert (Abb 179) m 
Berlin, zur reifsten Leistung des Terborch gehorend Es wirft, durch Abkehr jedes 
seelrschen Bezugs der Frauen, sich ganz aufs Shlleben, lebt betnah b lofl vom Glanz 
der toten, nur durch Licht belebten Stoffe Vor einem lachsroten und weiBen Seiden 
kleid wird mcht geruht, bis mikrokosmisch diese ganze Welt erschaf fen der leichte 
FIuB und das metallisch Gehammerte, die tausend Lichtreflexe und das kmsternde 
GefSlt, kurz alle Gegensatze des Willigen und 2ugleich Sparren der Substanz Soweit 
wir dazu neigen, Derartiges als bloBe Matenalabschnft oder als erne nur quantitative 
Matenalbereieherung zu nehmen, ware hier anzumerken, daB unser Sehen kernes 
wegs so emdrmglich verlauft daB es nur Abstraktion erlosen konnte Da dieses 
Sehen m lauer Mittelstufe von Natur verbleibt, weder freie Verarbeitung noch sach- 
getreue Hmgabe durchhalt, kann Kunst sehr wohl nach dieser Seite stilisieren, 
indiskutabelsten Realgehalt als Ziel, vorschnelle Verknupfungen mit ,,Seehschem 
sowohl als Nachbardingen hindemd und uns ntcht eher gehen lassend, bis ein StBck 
Wirklichkeit im hochsten Sinne wahrgenommen Wie das bewuBteste Gestaltung 
ist, erkennt man am Kontrast in unseremBilde Vor einem bloBenSchemen an der 
no Wand, wozu die hintere Gestalt durchaus absichtlieh abgeflacht, plotzlich die voile 



Dasemsnahe ausgewolbt. Vor einer sozusagen bloflen Buste, vorne Entfaltung warm- 
sten Lebens. Wird zur Erklarung eine Ubermalung der hmteren Figur emgefuhrt, 
so ebnet man in unerlaubter Weise den Barockkontrast. Mit einer jahen optischen 
Verkurzung soil sich gleichsam dasLeben selbst verkurzen (was auch im ,, Atelier “ 
Vermeers sowte beim spate n Rembrandt spur bar ist) . Auf solchem Untergrund gerade 
ruht die geheime Wucht, die diesen Lieblicbkeiten eignet, entgegen allem Ahnlichen 
aus spateren Jahrhunderten Der Unterschied, der sonst zwischen Wand und 
Figurenzone spielt und deshalb mcht auffallt, spielt diesmal zwischen den Figu- 
ren selber. Indem auf diesem Bild derHauptwert nochmals seitlicher verschoben 
und gesammelt scheint, sttzen die Madchen xn dem Zimmerwinkel, dessen Halbie- 
rungslime sie diagonal verbindet. Mit jenem Raumgehalt der Leiber wachst der- 
jemge des Zimmers vor. Zwischen Wand und Klavichord vollig gehemmt, gepreBt, 
greift dieser Raum im Vordergrund weit aus, durch Arm- und Rockausbreitung 
voH versinnhcht. Ob Vermeersche Nahsicht nachgeahmt oder ob auch hier, was 
kaum wahrscheinhch, Terborch Fuhrer ist, ist mcht entschieden, wurde aber Licht 
auf das Verhaltnis beider Meister werfen Bel D&mpfung oder Abdeckung von Boden 
und Decke bleibt jedenfalls der Raum Terborchs wemger an semen Grenzen als an 
seinem Inhalt abzulesen 

Die spatesten Bilder Terborchs lassen wieder ab von derart raumlicher und farbiger 
Hervorkehrung derHauptfigur undebnen im Sinn der letztenPhase desjahrhunderts 
bet klarster Zeichnung innerhalb verstarkenden Helldunkels wieder ein 
ZumSchluB seien noch zwei andereTypen Terborchs aufgezeigt. Das reine Bildms 
ernes Amsterdamer Burgermeisters (Abb 180), das ganz zum Interieur geworden 
ist, m dessen puntamsch betonter Stille etwas verloren, doch mit Wurde die zarte 
Herrengestalt gegeben ist Ein Glanzstuck wiederum fur sich ist hier die Tisch- 
decke. Wie sehr das Grunderlebms, aus dem Terborch fast alles sagt, zwischen 
Metall und Setde lag, zeigt hier der Plusch, der ganz nach dieser Richtung ab- 
gewandelt wird, Glanz und Schranke dieser Sinnlichkeit aufdeckend Und beinahe 
roochte man den Pluschkegel nun auch als Form Terborchs schlechthm ansprechen 
spitz Ausgezogenes, PrSzises und doch Schwellendes Nicht minder ist das Menschen- 
tum (wie anders Rembrandts Burgermeisterl) bezeichnend, das sich auch beim ge- 
nauesten Portratisten dem auOeren Ur- und Hauptstoff seiner Wahrnehmung an- 
gleicht Feingliedng Zartes, Kuhles und Geschmeidiges als Ausdruck nun auch 
ernes solchen Menschen selber — Der milde Schonheitskult, der innerhalb des 
Reahsmus waltet, offenbart sich auch am volkstiimlichen Objekt. Wie arger Antrag 
als sittsamste Annaherung erschemt, so in dem Hundelauser (Abb. 181) die 
Tatigkeit des Jungen nur als Fuhlen fleischig zarter Madchenhande wie m Seide 
Mit einer erstaunkchen Zuruckhaltung der Farbe wird streichelnd milder Glanz 
des Haares, unsagbar sanfte Wolbung aller Glieder fiiblbar. AHe Kultur der Zeit 
erschemt in solchem Bilde still gesammelt Caravaggieske Sinnlichkeit, rembrand- 
tisch durchseelter FluB der Malerei und dabei eine hochst prSzise Zeichnung, die 
die Gelenke bis ms Innerste versteht. Wenn solche Leistung wirklich schon den 
vierztger Jahren angehort, so war die ganze Art fur A- van de Velde ausschlag- 
gebend, wo derart bliihende, sanftwolbende Leibbchkeit mit gleichem, — bemah 
raffaelischem Schonheitskult gesucht ist. ill 



Mehr abseits noch liegt die Schleiferfamihe (Abb 182), ein Bild, das seiner un- 
vertrtebenen, derberen Techmk nach noch vor der Reifezeit gelegen 1st, mit wieder 
jener stillen Jagd das Rutnose ernes Arbeitshofes geben will Auch hier die Art 
Terborchs bei freier Offnung des Vordergrundes pJotzhehe Schattenhtillung der 
Riickwand, alles in zartem Schmelz des Farbemails Glaubt man in der lockeren, 
blaugrau und schwarzlich abgedSmpften Farbe Nachwirkung von F Hals zu spuren, 
Abb 183 so 1st ein Hofbild des Amsterdamers J BOURSSE (Abb 183), der sonst mit grflnlich 
braun gedampften Interieurs auftntt, der Farbe nach eher dem RembrandfeinfluB 
nahe, im Raumgefuhl der Nachwirkung Vermeers, auf dessen Namen es irrtQm- 
Iich gmg Em Typus Hofbild, nicht alsFarbgeflecht und stch im Grand Verlreren- 
des genossen Der Junge sitzt mitten im strengen Kubus eingeschlossen, dutch 
den er Bhck und Seifenblase aufwartsschickt. Dacher und Fluchtwand greifen 
auf uns zu 

Abb 184 — 189 Em dritterTypus fur dasHofbild wirddurchPIETERdeHOOCHerbracht Soweitauch 
er holldndtsches Leben im besseren Btirgerraum vermittelt, steht er in einer Reihe 
mit Terborch, soweit das Zimmer lhn als solches fcsselt, steht er zwischen Maes 
und Vermeer, mit denen er fast gleichzeitig geboren 1st und fruher sogarverwechs^lt 
wurde Mit diesen pflegt er wemger das offenthche Gesellschaftsstuck als das m- 
time Hausbild Wahrend sich Maes als Vanante Rembrandts klar abscheiden l&flt, 
1 st erne Wechselwirkung der Dreiheit Terborch-Hooch-Vermeer besonders fesselnd 
gerade well noch nicht geklart, wer hier der Schopferischste an neuen Moghck- 
keiten war Gemeinsam schaffen sie am Burgerraum mit stiller Handlung wemg<; r 
Figuren, wie jene Dreiheit RuisdaeJ-Everdingen Hobbema an der gememsame n 
Baumlandschaft arbeitet Wie die drei Landschafter in gememsamen Abstand von 
Goyen treten, gemeinsam zur Hochform des groBen Baumes ubergingen, so jene 
drei Innenraumbildner zu gleicher Feinarbeit und ernster Ausnchtung der Ele- 
mente GemaB dem Umschlag des Jahrhunderts aus emem mannlichen in weibliche s 
Empfinden, ists dabei meistens eine Frau, m der das Weben des Raumes sich ms 
Menschliche verdichtet Doch Sind es andere Menschen als bei Terborch War der ein 
Analytiker von beinah wissenschaftlichem Spursinn, so scheint der breitere de 
Hooch ein hebender, einfacher Mensch gewesen Er gibt nicht meht jene iromsche 
Beobachtung von au Ben Wohi ist er armer an psychologischer Finesse und bild-. 
mshafter Sonderung Hooch aber sieht mnerhalb der Objektivitat des neuen Shh 
die Mitwelt ganz in warmer, heimatlicher Verbundenheit, die zwischen alien 
Gliedern des Gemaldes waltet, das Gut Rembrandts in diesen neuen Stil hinuber 
rettend Obgleich sich bei de Hooch der Raum verselbstandigt und die Figuren 
weit gesonderter umherstehen, lebt alles unter sich und mit dem Zimmer in 
innigstem Zusammenhang, weit mmgerem, als auch Vermeer erstrebte Wahrend 
Vermeer den morgendhchen, kuhleren Akkord Blau, Grun und Gelb ergrait, das 
warmende Gliihen des Rot stets meidet, sichert sich Hooch, braunlich umzirkt 
gerade dieses das wie bei abendhchem Sonnesinken glimmt, gerne mit Gelb und 
mildem WeiB belebt und oft mit samtenem Dunkel abgedampft Wahrend Ter- 
borch den Menschen hochsten Farb und Lichtwert leiht und sie dadurch heraus- 
arbeitet, wirkt bei de Hooch dem Rhythmus von Figur und Raum derjemge von 
112 Licht und Schatten eher entgegen So wird jetzt die Figur, zumal auch Boden, 



Decks, Seitenwand nicht mehr beschnitten Sind, demRaum ganz anders unterstellt. 
Mtt diesem Unterschied ist gleicherzeit gesagt, daB m Terborch das GesellschaftS- 
stuck der Codde, Duyster seme Fortsetzung erfahren hatte, indem vom Bildms kom- 
mend er zuvorderst die Gestalten anlegte Hooch aber steht hierm ganz bei Vermeer, 
und beide schlagen erne Brucke zum Architekturbild, wenn man hierzu den burger- 
lichen Wohnbau einbezieht Hatten die Erstgenannten aus dem Lebensganzen das 
Betragen von Mensch zu Mensch ergriffen, so haben diese und besonders Hooch das 
"Wohnen uberliefert, die Beziehung des Menschen zu seinem Gehause Kein Wunder, 
daB ein Goethe wohl bex Terborch, nicht aber bei de Hooch zur novellistischen Aus- 
deutung schntt Bex Hooch wird der assoziative KunstgenuB weit wenxger sein Spiel 
■entfalten, da jetzt das bloBe Existenzbild sprechen soli, wo sich das ungetexlte Leben 
noch kaum in Individuen, geschweige in Ereigmsse vereinzelt hat 
Sind Hoochs Bilder — von der unsteten Jugendphase sehen wir hier ab — zuerst 
tueht immer deutlich geschieden von den Gesellschaftsmalem, wie sie seit den 
zwanziger Jahren auftraten so zeigen sie bald nach Jahrhundertmitte ihr bekanntes 
Gesicht Da klingt bisweilen die malerische Tradition der Rembrandtschule nach 
Dxe Kartenspieler von 1658 (Abb 184) schexnen, obgleich schon jene Rots exnsetzen, 
speziell an C Fabntius anzuknupfen, indem die Wande weiBhch, flaumweich 
schimmern, so daB das Dunklere sich auf hellerem Grund abhebt Wenn aber Fa- 
britius, der keinen Innenraum gegeben hatte, nur helle Wande hinterstellte, die 
schwammartig das Licht schon aufgesogen hatten, so wurde bex de Hooch das Licht 
selber anfallend ms Spiel gesetzt, wie dies bei Rembrandt meist geschehen war Wah- 
tend es dieser aber immer seitlich hatte kommen lassen, war neu, es nun von hinten 
exnzufuhren Dies bedeutete erne Steigerung des Fabntiusprmzips und zuglexch em 
neues Mittel die dritte Dimension zu starken, indem nach ihr hxn die Verbmdung 
m den Freiraum waltet Die FJucht derart verkurzter Raume, wie sie kein Zeit- 
genosse vor ihm hat, eroffnete ganz neue Tiefenghederung, rein kolonstisch aber 
Einstellung von klar gefaBten LichtflSchen In den gedampften Ton des Ganzen 
Noch aber herrscht durchgehendes Verweben aller Teile, wovon sich Ghed auf Ghed 
bald klarer schexden sollte 

In dem bekannten Innenraum zu Amsterdam (Abb 185) erscheint des Malers 
Formel nun schon einprSgsam warm abgedampfter Nahraum, in voller Breite 
stets das Bild beherrschend durch parallele Rdckwand stets beruhigt, nicht auf- 
geworfen durch Vermeersche VorstoBwand, ruckstromend eher m emen seit- 
Iich verschobenen und helleren Nebenraum Trotzdem in diesem Bild die Farbe 
wSrmer und gedSmpfter, 1st doch die Lichtfuhrung bereits bestimmter AJles 1st 
sparsamer, beruhigter und groOer in der Form gehalten das Ganze sicherer 1m 
Rahmen ausgerichtet Das Menschenleben ganz verhalten nun kaum anders als 
im Raum die Pfosten schimmern, verbunden nur durch erne Armgerade (nur em 
Gesicht nur jeweils eine Hand em Bild daruber an der Wand nachtraghch wieder 
ausgeloscht) Dafur der RaumauslaB verdoppelt ein dumpfer druckender der emen 
Selte gegen den sonmg steigenden der anderen wo Form und Farbe sich kostbar 
verklemern und verschSrfen Ist die Figur gem angeschattet zugunsten lhrer Um- 
gebung so auch der Hauptraum gem zugunsten seines Raumauslasses 
Die Entwicklung geht, wie der Berliner Innenraum erweist (Abb 186) nun dahtn, U 3 


S HoClnd-mV UiUrcl 



diese Kontraste zwischen Hell und Dunkel, zwischen prfiziser Engfuhrung de 
Form und breiter Schattenlage, diejenigen der Farbe selbst zu krSitigen. Mitten it 
abgedSmpften Abenddammer metallisches Gcfunkel fiberaU. Mitten im optischei 
Schimmer das beinah Tastbare der Kanten, Stoffe. Nicht mehr nur der Hohlraun 
mit erweichendem Lichtspiel, das Ganze jetzt als ein aus Platten, Balken 
Streifen Gefugtes und Gefugtes spQrbar, die Leiber nicht mehr flSchenstet, sonderr 
im Sinne raumlichen Kontrastes. Bei groCem Reichtum aller Teile jetzt, ist alle; 
derart still gedrangt, daQ das Motiv der Ruhe nur vervielfaltigt, durchaus nicht auf- 
gehoben scheint. Das Licht hat bald zerteilende Funktion, wenn es sich peinlich 
an die Korpergrenzen halt, bald die verbindende, wenn es keck gegen die Motive 
steht: all diese Moglichkeiten kreuzen sich entschlossen. Dadurch entsteht ge- 
heime Pracht, wie sie gerade das Berliner Bild aufweist. Oft aber wird der Reich- 
tum nun auch auOerlich, man drangt nach komplizierteren, „besseren“ Raumen. 
Das Brusseler Bild (Abb. 187), obgleich noch nicht ein eigentliches Spatwerk, kann 
doch schon jenen Typus zeigen, wie er nun immer ofter auftritt: das vomehme 
Gemach mit der betonteren Tapeten- oder Bodengliederung, wenn nicht gar Saulen- 
stellungen. Auch dieses Bild ist um so reicher vorzustellen, als links am Tisch von 
jenen Tieren zart umklammert, ursprunglich eine weitere Gestalt gegeben war, wo 
nunmehr unter uppigeren Voraussetzungen die Leere dieser Halfte Gleichgewicht 
zerstorend wirkt. 

Beim Hofbild, das den Innenraum begleitet, wird nun im Freien das System des 
Zimmerbildes beibehalten, wobei sich zeigt, daQ diese Bildform nicht etwa material- 
gegeben war, sondern aus der inneren Formvorstellung Hoochs hervorging. Dabei 
erhellt entsprechendes Entwicklungsgesetz: der Raum spricht in der Reifezeitzuerst 
durch seine farbigen Flachen, allmShhch mehr durch seine Inhalte und Korper. 
So steht das Londoner (Abb. 188) zum Amsterdamer Hofbild wohl wie das Amster- 
damer zum Berliner Interieur. Bei einer schon sparsamen und groflen Form doch 
die durchgehend milde, bluhende Farbigkeit, mit vielen Stufen Backsteinrot, durch 
WeiB und etwas Pflanzengriin belebt; und auch die stiUen Korper gleichsam in 
diese farbige Flache eingebunden. Die erste Stimme fuhrt die hohe Steigeform, in 
der die kurzen Wagerechten liegen, und dann erst spricht die Flucht hiergegea. 
Ganz unterdruckt die Diagonalabweichungen ; und sanfte Bdgen an Tor und Frauen- 
schultem sowie das sanfte Laub und Licht, was alles ein bis zu den Randecn 
durchgehaltenes Formennetz sparsam durchsetzt und still bereichert. Das Verhaltnis 
von Frau und Kind wie auf der „Vorratskammer". Und zwischen Frau und Frau 
denkbar verbundenster Kontrast: kaum andres als das Spiegelbild von h inien. 

Gegensatzlicher, gedrungener ist nun der Amsterdamer Hof (Abb. 189), wo die 
Personen schmuckender heraustreten und vom hervorgetriebenen Vordergrunde her 
diagonale Tiefentreppung waltet, die Farbe klarer im Kontrast, die MaJerei genauer 
in flieBend schattende und sauber aufgehellte sich zerlegt. Wie bei Vermeer ent- 
wickelt sich das Material von stumpfer aufgerauhter Farbigkeit zu blankerem und 
glatterem Glanz, wozu in Zukunft mehr kontrastverschleifendes Helldunkel tritt. 
Indem dies letztere dann ein breites GleiBen immer gedampfter iiberschweben soli, 
zieht sich der spate Kunstler mehr und mehr in den prunkvoHeren Innenraum 
114 : zuruck. Dies ohne jene tiefe Einfalt, wie sie die Blutezeit de Hoochs gegeben hatte, 


wo ohne jede materielle Steigerung und ohne Rembrandts Ddmmergrunde schlich- 
teste AlItagswirkKchkeit zu einem wahrhaft weihevollen Stehen angehalten war. 

S ind Terborch, Hooch, Vermeer die Kunstler, die der Gesellschaftsmalerei nach 
1650 entscheidendes Geprage geben, so konnen alle ubrigen um sie herum, 
vietleicht sogar schon Metsu, Steen, vor allem aber die nach 1630 erst geborenen 
Mieris, Netscher, Werff nur noch alsMenschen kleineren Formates gelten. Wie sie 
vermitteln, sondern, mischen — schalten siemeistensmitgegebenen Werten, erwir- 
ken grundsatzlich nicht sehr viel Neues. Die ganze Gattung sinkt allmahlich in die 
ein wenig spielerische, pointierte Art zuruck, aus der sie nur durch jene GroOen sich 
erhoben hatte. Dieser Abstieg aber wird nie aus dem auskostenden Verweilen auf 
edlen Stoffen, „hoherer" Gesellschaft oder der sorgfaltig vertriebenen Malerei 
allein verstanden werden konnen. Auch der franzosisch- hof ische EinfluB ist nicht 
alles. Ein GroBer ware, alle Konvention zusammenfassend, zu einer aristokratischen 
Hochstform aufgestiegen. Ein neuer Holbein und ein weiterer Terborch waren 
gerade furs Jahrhundertende durchaus denkbar. Doch waren jetzt die Meister von 
Anfang nur noch Individuen zweiten Grades, nicht jenen Wuchses mehr, den die 
Geschichte im ersten Drittel des Jahrhunderts so verschwendensch geboren hatte, 
um fdr den Rest, sowie das folgende Jahrhundert ganz zu kargen. Wer grade noch 
Altersgenosse jener GroBeren gewesen war, nur den kann man von jenen sondern, 
die etwa ein Jahrzehnt „zu spat" geboren wurden. Sie standen ohne letzte Kraft und 
ohne seitliche Stutze vor neuen Formen, denen sie nichts Voiles abzuringen wuBten. 

Der Hoffnungsvollste ist METSU gewesen, doch starb er jung im Jahre 1667. Abb.igo — ig2 
Von Leyden kommend, haben seine fruheren Bilder derben Einheitston, summa- 
risch kdrperlichere Bewegung und wenig eigentliche Farbigkeit, wShrend sie — ein 
tlbergang nach Amsterdam erfolgt — sodann bei gegenstandhcher Beruhigung die 
vollste Farbdurchblutung bringen. Mit wenig Ausnahme gibt er das bQrgerhche 
Sittenbild. Nach mancher Seite laufen FSden, zu Maes, Vermeer, Jan Steen, Ter- 
borch. Gemessen an Terborch ist weniger zeichnerische Prazision und weniger 
kuhle Beobachtung fur vieldeutige innere VorgSnge entwickelt. Behabiger, pro- 
blemloser erscheint Metsu die Welt. Die Menschen halten sich weniger distanziert 
und zUgespitzt im Ausdruck, sie zeigen sinnhch vollere und rundere Kopfe. Das 
Satte, Wohlige wirdausgekostet und voile Kirschrots schwellen, manchmal bei WeiG 
und reinemBlau, durch seine Bilder. DieStoffe sind meist fleischigergefiihlt. Zwei 
mBgHchst gleiche Seidenrocke bei Metsu und bei Terborch wfirdtn zeigen, daB Metsu 
seine Falten weniger winklig brxcht, weniger GrSten und Geriist den Stoffen unter- 
stellt, hingegen schlaffer hangen und voller niederflieBen Derselbe Seidenrock 
ist dann nicht knistemd leicht, sondern beinah von nasser Schwere. Wie Im klein- 
sten Stflck der Faltenf Qhrung steht es im GroBen der Gesamterscheinung : bei den 
„Musikfreunden" (Abb. 190) l&uft die Frauensilhouette rundlich, und in des JOng- 
hngs weicher Blegung kehrt sie wieder; Terborch h 5 tte gerade oder winkliger 
gestellt und etwa eine Damenjacke straffer abstehen iassen. Der Unterschied Ist 
oft wie zwischen Dflrer und Holbein. 

Auch Metsus malerisches Stromen wandelt sich in glittere, kilhlere Stolfllchkeit l 
und Form&uffassung. Ist schon das letztgenannte Bild von dieser Wandlung lels U 5 



beruhrt, so ist doch noch der fullige Gehalt von Fleisch und Stoffen, damit genosse- 
ner Zusammenhang lebender Materien gegeben. Audi ist noch nichl die Technik 
abgetrennt vom Vorwurf, behSblgen Mensclien in seidenflieBenden Gew&ndern wird 
man sie gernzugestehen. SpSter aber tritt dies Einheitliche offers in seine Elemente 
auseinander. Derart zerlegt sich der Gefliigelhandler von 1662 (Abb. 191), bei waeh- 
sender Vertriebenheit der Farbe, ins Bildnis einer Dame und einen Stillebenaufbau 
vor ihr, zu dem man auch den Handler zahlen wird. Und die ein wenig uberpflegte 
Technik sondert sich sozusagen von dem Gegenstand, etwa dem ganz zerrissenen 
Bein des Allen. Da jede Technik schon bestimmten Ausdruck in sich tr 3 gt, kann sie 
nicht jedem Gegenstand verbunden werden. Peinlich Vertriebenes, Gepflegtes und 
Geglattetes, wo nicht mal zwischen Strich und Strich ein RiQ verbleibt, bindet so 
wenig sich mit ruinfisen Dingen, wie ein Stutzer mit zerfledertem Gewand sich 
bindet. Die klassische Feinmalerei Terborchs hatte nicht aus Zufali immer ,,vof- 
nehmeren‘*Gegenstanden zugestrebt. Die Gegenstande wirken einzeln jetzt, beinah 
im Sinne eines G. Dou. Und auch der Blick, die Armha/tung des Mannes sind etwas 
isoliert gegeben. 

I m volJ und breit gem alien Bohnenlest (Abb. 192), das als ein Fruhwerk Metsus 
gelten muQ, (uhlt man den Nachklang vlamischer Malerei, wie sie etwa ein Jor- 
daens in den vier2iger Jahren gab. Sowohl jedoch den Unterschied hollandischer 
und vlamischer Kunst als auch den Unterschied der Zeit kann man hier spureni 
Gegen den einheithchen, triumphalen Rausch ein unbeholfenes, burgerliches Klein- 
gelage. Die Lustbewegung sich vereinzelnd und trage oft in sich zuruckgesunken. 
Und nicht mehr das Figurenbild bis an den Rand gefullt, sondern das Ganze einem 
Zimmer unterstellt, raumlichen Hintergrundes volf im allgemeinsten Sinne Rem- 
brandts, auf den das Weib am Feuer weist. Man merkt, daB gerade fur Metsu hol- 
landisch stifle Fulle aller Stofflichkeit das eigentliche HauptzieJ ist. 

Das Bild weist aber auch nach vom auf eine ganze Reihe Steenscher Darstellungen 
Abb.293 — J97solchen Inhalts. Bei STEEN findet das Feiem lauter Burgerfeste nun seine letzte 
Kronung. Steens ganzes Leben hat sich um diesen Daseinskrels bewegt: tolle 
Spafle, Mummenschanz von Alt und Jung, Zechen und Fressereien jeden Stils im 
Wirtshaus, verwegene Doktorszenen usf. Das Leben wurde hier in seinem Ober- 
schwang gesehen und in dem Augenblicke seines Umschlagens ins drastiscb 
Komische. Keiner hat derart viefe Einfalle gehabt und im speziellen Sinn der 
Situationskomik ist Steen der alien UberJegene. Bezeichnend immerhin, wenn auch 
nicht typ/sch fur die Verlassung hollandischer Malerei, daB diese Lebensseite nir- 
gends in Europa so reiche Ausgestaltung fand. Die Namen Rabelais, Cervantes, 
Molifcre, Shakespeare erinnem uns hierfur an andre Kunstgebiete. Nur in den Nie- 
derlanden hat das freie Spiel des Witzes nun auch die Malerei durchdrungen. Hier, 
wo sie am meisten sich von ihrem Ursprung als Altarbild entfemt hatte und voller 
Ausdruck alien Lebens geworden war, muBte sie auch diese letzte Seite auswirken. 
Eine Bildgattung entwickelte sich, gleichsam fur tolle SpSBe reserviert. Der alte 
P. Bruegel, Brouwer, Jordaens, Teniers waren vlamische Vorstufen, welch e fiber 
Ostade ins Hollandische geleitet, in Steen AbschluB und Suflren Hohepunkt er- 
reichten. Auf beiden Seiten schreitet man vom niederen Leben und dem dumpfen 
116 Bauemton vorw&rts zu immer ^individuelierer 1 ' Menschenart, mit Steen bezeich- 



nenderweise beim „besten Burgertum" anlangend, das Terborch, Hooch, Vermeer 
so sehr ms Feme stilisierten Auf das zuerst entschlossen typisierende Ergreifen 
korruscher Verhaltmsse war jetzt die Bildidee aufs Hochste in Zeit und Ort mdt- 
viduahsiert Bereits die techmsche Entwicklung, immer kostbarer die Stofjflichkeit 
gemeBend, fuhrte hier in eine eigenartige Lage Indem Jan Steen in der Epoche, 
wosich die hollandische Malerei aufs aufierste beruhigte und raffimerte, zu Slterem 
drastischem Humor und der ausfahrenden Bewegung der Codde, Duyster, des Dirck 
Hals zuruckgriff, ergab sich seltener Reiz und ZwiespaJt Steen bleibt der hoch- 
gepflegten Aufmachung spater Gesellschaftsmalerei verpfhchtet, in der er nun ver- 
wegensten Humor auslebt Bisweilen hegt, wo letzte Einheit ihm versagt, dann nur 
genialische Mischung von Stutzer und von Rupel vor. Sogar im Gegenstande wird 
das deuthch Em sehr pomposer seidenerVorhang vor emer derben Wirtshausszene; 
oder in emer ganz sakralen Saulenstellung em Weibchen, das in seme Strumpfe 
schlupft Der Witz durchaus nicht derart tnebgewaltig, wie er zuerst erschemen 
mag, ist mehr der spaten Zeitstellung entsprechend, als erne Kostbarkeit genossen. 
Steens Techmk kennt gevnB verwegene Breite etwa im Smn des Bohnenfestes von 
Metsu Doch ist auch hier etwas genie Benscher Virtuos zu spuren So bringt er denn 
mcht etwa verjungende Bewegung m die gesamte Malerei des Landes, sondem bleibt 
vielmehr ohne Schule groBeren Stils Er selber greift bei semen Zeitgenossen sehr 
unbefangen um sich, mmmt unbemerkt das fremde Formengut und laBt es bemah 
taschenspielerhaft verschwinden Hals, Rembrandt, Dou, Terborch, Vermeer, 
Brouwer, Ostade, Jordaens, Rubens, auch Itahener sind geplundert So spielt er 
denn geschichthch doch nur die Rolle ernes munteren Mischers alterer und neuerer 
Pnnzipien 

Das Bohnenfest von 1668 (Abb 193), ein Hauptwerk, typisch in der schrag zer- 
fetzten, torkelnden Gesamtbewegung, zeigt trotz wundervolJer Emzelzuge doch 
mcht mehr emheitliche, quellende Lebendigkeit Schon das neue Verhaltnis der 
Menschenmenge zum Rahmen (wieviel drSngen der 1st hier die Bildforro des F Hals!) 
macht das gewollte Oberquellen der Bewegung mcht mehr bildnensch Die weiten 
Flachen oben und unten, wie sie still um die Menschen stehen, waren in emem 
durchaus anderenZusammenhang einst in Gebrauch gekommen, muBten bei neuem 
Expansionsdrang abgeschmtten oder retch durchschwungen werden Trotz des vor- 
handenen Raums hSlt sich der Taumel, als gelte es den Vordergrund mcht zu be- 
schmutzen, nur bandhaft in der Flache, blofl seitheh sozusagen bberquellend. 
SchlieBIich auch dieses nur in losem Weiterschwatzen, mcht m bewuflter Dezen- 
trabsierung etwa des Hals von 1627 (Abb 19) Weder das neutrale Behagen, mit 
dem etwa bei Hooch das Menschhche im Raume unterging, noch bei der ausgrei- 
fenden Bewegung Steens, freies Verwerfen aller Reste stillen Raumgefiihls Auch m 
der Techmk mcht mehr letzte Einheit. Im Kleid des wahrltch kOhn gelegten Weibes 
durchaus die delikate Andacht des Terborch Bei Steen 1st harmlos diese Malart 
mit der Verwegenheit des Hals gekoppelt GewoJltes Kraftchaos und gepflegteste 
Ordnung stofflicher Schfinheit sollen in Eintracht beieinander leben Der vfillige 
Tumult der Krfifte, den Jordaens noch bisweilen geben konnte, mufite mcht nur 
dem nebenordnenden Hollander widersprechen, sondern vor allem dieser Genera- 
tion, soweit sie abgegrenzte Teile im Bilde sauber auszubrciten pflegte, um andre 117 



lhnen abgedSmpft zu unterstellen Danut hSngt auch zusammen, daB StiIIeben, 
die Steen so gem genoB, oft raumverloren und beziehurtgsfos im Vordergrunde 
stehen 

ScMieBhch wa r auch die Handlungsemheit mcht mehr voll Offers zer/egt sich 
das GesamtvergnOgen in EinzelSuBerung des Lustgefflhls 1 st Teil fflr Ted 
stets reich und gJUnrend, so treibt doch mehr ais bisher Obhch war, EmzeJ- 
pomte jetzt hervor Wo aber alles sich vereinzelt, sinkt der Humor herab rum 
Witr Gab es einma} bei Brouwer Oder Hals inhalthche Interessenrentren, so deckten 
sie sich imraer mit den bildnenschen Jetzt aber gibt es inhaltliche neben bddne- 
nschen Hohepunkten AJs solcheschon war die Poi nte der ErzShlungaufdnnghcher 
geworden War fruher sie aufrusuchen memals moghch, da man im Grunde nur die 
allgememe Lebenslust der Kreatur aimwrken wollte, so sinken bei affer Fmche 
die Bdder jetzt rur Illustration ernes witzigen Benchts herab, machen sich von 
emer Anekdote abhSngig 

Die Handlung auf Steens Galantem Anerbieten (Abb 195) balanaert dermaBen auf 
der Spitze, daB sie als solche schon Neugier erregt. Man ruft bereits fflr manche 
Bdder nach dem Schliissel Indem daneben der Begnff ..Satire" sich erst jetzt ver- 
deutlicht, zugleich bisweden auch Lehrhaftigkeit erstrebt erscheint, durchlSuft 
die Malerei schon hier einen Entwicklungspunkt, den Hogarths Kunst furs 18 Jahr- 
hundert zeigt Steen da, wo erne sinnlich volkstumliche Kunst soeben im Begnff 
steht, einem Pointen-Rationalismus zu verfallen, und Hogarth, wo die Malerei 
m umgekehrter Richtung denselben Obergang durchlSuft. 

Im Lautenspieler (Abb 194), der nut dem Narren des Frans Hals, den er 
■wohl flberbieten will, vergleichbar 1st, wird mm auch am Emzelmenschen jene 
Wandlung klar, die Bddform, Menschentum, Humor mzwischen durchgemacht 
hatten Statt voll im Rahmen eingespannter Teilfigur wie Hals sie metstens gab, 
jetzt die mit Zutat in den Raum gegossene Ganzfigur, „geschmflckt‘‘ durch Neben- 
■werk und Drapene, mcht mehr m.t expansiver Proportion im Rahmen Wo bei 
Frans Hals die offene Frechheit als Ausdruck unumstoBlicher Lebenskraft anspncht, 
jetzt mit der Auflosung des bildnenschen Bio ekes auch die menschliche Auf- 
losung* nur erne Mischung noch von Dreistigkeit und eitler Schwache Da mao to 
Stellung, Lachen flberbieten will, verschmalert man doch nur die Le bens basis und 
spitzt auch hier zu dflnnerer Points zu. Bisweiien steht es dur chavs schwank und 
schwa ch um diese spate Heiterkeit. Sie wird oft geradezu als Schwache emes Hin- 
genommensems gefaBh 

Auch die galanten Szenen zeigen diese Mischung Die Tnc-T ra c-Sp 1 efer von 
1667 (Abb 196) suchen etwas von der Lasstgkeit Terborchs, dem Raumglanz emes 
Hooch mit Steenscher Handlung zu verbmden, wobei als viertes Element Leere 
des Vordergrunds stillebenhaft verbrSmt erscheint. Bei aller Manrugfaltigkeit der 
Lebensregung, wie sie spielend jetzt alle Malerei beherrscht, wird hier Ieicht Re- 
quisitenhaftes seiner Fulle spflrbar Seine Figuren zeigen oft, wie er nach emem 
einmal aufgegangenenTnck sie geme in geschhtzter Stellung und mit gequetschten 
immer schrSg gestellten Kopfen gibt, mit HSngekmn und HSngenase Bleibt ofters 
fuhlbar, wie gleichsam Brouwer und Miens seltsam aufemanderprallen, so gibt es 
118 doch auch Bilder, wo sich die Krafte emheitlich durchdnngen Obgleich das mcht 



ga nz von der Menschenzahl abhangt und Steensche Skrupellosigkeit des Kompome- 
rensgeradehiermeinen munteren Zug ermoglicht, beherrscht der leicht Zusammen- 
halt Verherende doch wohl am besten das beschranktere Thema. So etwa in den 
Arztbesuchen mit dem Zeitmotiv der eingebildeten Kranken, wo etwa eine Dreier- 
gruppe handelnd, schalkhaft verknupft, dem Raum bezogen, die ganzen Krafte 
Steens bewahrt. 

In diesem Suxn sei die Musikstunde von 1671 (Abb. 197) angefuhrt. Bei der natur- 
lichsten Versenkung m den Vorgang, — und etwa gegen Molenaer (Abb. 172) — — 
bei hochster Immanenz der Btldmsabsicht die saftigste lokale Farbigkeit in fulliges 
Helldunkel eingebettet. Wte das „verbaste" und beschrankte Wesen aufzufassen, 
auszufuhren sucht und wie der Lehrer trage in sich daliegt, — bestStigt das natur- 
Iich Reiche holtandischer Darstellung. An einem so verwandten Thema wird man 
zugleich die Grenze gegen Terborch wie gegen Metsu zu froeren. haben 
Was uberschauend das ganze Werden Steens betnfft, so scheint hier wie im Emzel- 
bitd mehr etn bewegtes Hin und Her ats etwa vollgewichtige Entwicklung vorhan- 
den Doch 1st auch hier der Lauf der Zeit zu spuren* ein grauerer Beginn, danti helle 
Farbigkeit, dann wieder Schattendampfung, die mit Ziegelrot und spaterem 
Schmuckbedurfms oft uppige und pomposere Raume sucht. — 

Es 1st bezeichnend fur die spatere Zeit, daQ in der immer mehr vertriebenen Fem- 
mamer und dem erstrebten kuhlen Glanz der Farbe die Bahn entsprechend 
friiherer Meister Ausbau fand Frans Miens, eine wichtige Spaterscheinung, 1st 
Schuler Gerard Dous gewesen Und Netscher, ebenfalls bestimmend, 1st Schuler 
und „Verfemerer" Terborchs. Bei MIERis, wie wir ihn mit emem wundervollen Abb igS 
Fruhbild zeigen (Abb 198), 1st dieses Ziel schon ganz betont' in gleiCenden ge- 
brochenen Mischtonen den Seidenglanz aller Matene nun immer starker auszu- 
wirken, dabei ihn reich mit Einzelschmuck zu zieren und zu hemmen, alle teils 
krustige teils glatte Kostbarkeit sodann in reiches Helldunkel zu tauchen Und inner- 
lich die gleiche Art’ der schlurfende GenuB des Daseins zierlich mit Hemmungen 
durchstellt, ganz wie der FluB des Stoffs durch Stickerei. Dieses vorsichtige Sich- 
wiegen lmVollbesitze derMusik 1st wahrhaft eineFormel fOr alle diese sp 5 te Kunst, 
welche zu einer schopferischen Tat sich anzuspannen nicht mehr Krafte fflhlt. 

So kannmanamMusikbild nun, wie es fur die zweiteHalfte des Jahfhunderts so 
bezochnend, den Ausgang des CesehschaStsstiicks verfojgen Das Schema wird meist 
beibehalten, vom seitlich eine Dame am Spmett, welches als Raumblock dient, die 
andre Figur frontal dahinter, rechts Rauxnzufuhrung aus der Tiefe, vermittelt 
durch emtretende Gestalt. Indem das Bild nun immer mehr em selbstbewuBtes 
Prunkstuck wird, worm man sich mit kostbarem Gerat in kostbaren GewSndem 
zeigt, wird es trotz festgehaltenem Beziehungsreichtum spSter Zeit doch immer* 
mehr zum Bddrus 

Sprach Miens hier noch in gewisser Fiille, so 1st in NETSCHER und semem Abb. zpp 
wesenthch sp&teren Betspiel (Abb 199) das Kuhle, Glattende der ganzen Bild- 
ordnung viel stfirker wahrzunehmen, zugleich wieder em andrer Musikbegnff 
Die Malerei tst peinlicher geworden und lhre Aufmachung groBspuriger. Der Stutzer 
hier, der sich nun so besonders in den Vorgang legt, erweist das erne Element des 
SUls Gleich nebenan das andre Element* die Scb6ne mcht in sich versunken, son- 119 



dem offentlich und dem Beschauer zugewandt, daher in neuem AnschluB an van 
Dyck. In solcherZweiheit sollte steigernd auseinandertreten, was ein Terborch. von 
dem die Bildvorstellung sonst noch ausgeht, viel schlichter ineinanderwirken 
W elites das still in sick rersunken? und gleicheczeit cepcSsentative Dasein. In 
gleichem Sinne treten nun die glatte Feinzeichnung und das jetzt immer stSrker 
hflllende Helldunkel auseinander. Und auf die lassige Gruppenballung folgt ferner 
hier Vereinzelung, zierlicheAuseinanderlegung in derBildflache, in die, sich reser- 
vieren'd, dasGanze sich zuruckzuziehen liebt, raumliche Fiille, Schwere aufgebend. 
Dafur wird in dec Flache nun seltsamer Formenreichtum angestrebt, das Aufler- 
ordentliche gesucht, bei unserem Stlick durch Saulenstellungen, betonten Hohenzug 
und komplizierteres Bildformat. 

Abb. 200 Mit G. SCHALCKEN (Abb. 200), der wiederum von Dou ausgehend, d/e Fe/nman/er 
zu voilem Siege bringt, kommt man nun sehon ins 18. Jahrhundert. Anfang und 
Ende des durchlaufenen klassischen Jahrhunderts treten unwiUkiirlich gegenuber. 
Wie einst bei Honthorst Paradieren mit kiinsthchem Lichtspiel, wie bei Terbrugghea 
Blick auf den Beschauer. Aber eine Welt hegt zwischen dem kraftvoll breiten, ani- 
malischen Lebensbegriff des Anfangs und dem bewuQt graziosen dieses Endes. 
Jetzt ist der Geist des 18. Jahrhunderts da. Nach Frankreich fallt fortan der Sehwer- 
punkt europSischer Malerei. 
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PETERSBURG EREM l TAG E LEIN WAND Hi« EK0S4 rHOT FKASZ fTANFSTAEVGC 

MONCQEN 

ABB 82 REMBRANDT 
BILDVIS EINER ALTEN FRAU (1654) 

PORTRAIT DE VIEtLIX FEMME * PORTRAIT OF AN OLD WOMAN 


PETERSBURG EREMITAGE LEINWAND H 109, BR0S4 PHOT FRA 'VZ HANFSTAEVGL 

MUNCHES 

ABB 83 REMBRANDT 
BILDNIS BINES ALTEN JUDEN (1654) 

PORTRAIT D ON VIEUX JUIF PORTRAIT OF AN OLD JEW 









AMSTERDAM RIJkSMLSELM 


LEIN WAND II lAS HR. *74 


PHOT FRANZ IfANFSTAFSGL 


LES SYNDICS DES DRAPIERS 


ABB ss REMBRANDT 
DIE STA \LMEESTERS (t66 ) 

THE SYNDICS OF THE DRAPERS 



PAWS LOUVRE 

LEINTVAND H no, BR.08S 



ABB 90 REMBRANDT 



VENUS UNO AMOR 


VfiNUS ET L'AMOUR 


VENUS AND AMOR 



WIEN, HOFMUSEUM 


HOLZ H oso BE 041 PHOT FRANZ HANFSTAEVGL 

ABB 9 i REMBRANDT mdnchev 

SELBSTBILDNIS 


PORTRAIT DE L ARTISTE 


PORTRAIT OF REMBRANDT 



S AM M LUNG VON CAKSTANJEN 


LEIN WAND 


PORTRAIT DE L ARTISTE 


n o 8* BR. o 63 

abb 93 REMBRANDT 
SELBSTBILDNIS 


PORTRAIT OF REMBRANDT 










MOJ.CJIEN ALTE PIVAKOTIIEK 


LEIN WAND II tn BR. i Sj 


PHOT FRANZ IIANFSTAEVGL. 


LA FIANCEE JU1\E 


ABB 9 S. AART DE GELDER 
DIE JUDENBRAUT (iC*i) 


THE JEWISH BRIDE 










IfAAO JfAUKrTSffCtS 


UHV»AM> H •«) JIJL j.,j 


Min ioj JAN VERMEER VAN DELFT 
DI\\A 


DlASr. 


DIANA 








PARIS. LOUVRE LEIN'WAXD H o.n; BR.o,n 

ABB. 107. JAN VERMEER VAN DELFT 
DIE SPITZENKLOPPLERIN 


LA DENTELLlfiRE 


THE LACE MAKER 





8KCSSFL. MLSELU 


LEI VW AND B 07* 8R- o,«o PHOT F ERL CJCUASN MCNCIIE't 

ABB no JAN VERMEER VAN DELFT 
MXNNLICHES BILDMIS 


PORTRAIT D HOMME 


PORTRAIT OF A MO* 


HAAG, MAURITSHUIS 

ABB. III. 


LEISWAND. H, 0.47; BR. o^o 

JAN VERMEER VAN DELFT 

JUNGES MXDCHEN 


JEUNE FILLE 


YOUNG GIRL 








^"HAAG ilAUTUTSHUTS 


HOI.Z n o 56 BR.OJ8 PHOT F BROCKMAN N MUNCHES 

abb ii 3 GERARD HOUCKGEEST 
sGR ABMALW ILHELMS VON ORAMEN IN DER NEUEN RIRCHE ZU DELFT(i6 3 i) 
ONUMENT DE GUILLAUME D ORANGE THE MONUMENT OF WILLIAM OF ORANGE 
LA NOU\ ELLE LGLISE DE DELFT IN THE NEW CHURCH AT DELFT 







AMSTERDAM, RIJKSMUSEUM HOLZ. JI.o.?S; BR. 10* PIIOT. F BRUCKVA.NW, MC.NCHE.V 

ABB. 1 20. HENDRICK AVERCAMP 
\VI NTERLAN DSCHA FT 

PASSAGE D'HIVER WINTER-LANDSCAPE 




ERI1N kAISMt rxn t RICH MU^rUM IIOLZ II • 


ML* jj 


I HOT FRANZ IIANFSTAI NCI 
Alt NCIII N 

ABit HERCULES SEGHERS 
L \\ DSCIIAFT MIT DPM STADTCIITN RHi M \ 

PAtSAGI A' CC t A PCTITf \ ll LI DfRHCSrV LANDSCAPES JTH T1IL5M ML TOW N (H-JDIENEN 




FLO REN Z UFFIZIEN 


It o 5J BR.OJ 


ABB 123 HERCULES SEGHERS 
LWD^CHArT 


PASSAGE 


LANDSCAPE 





BERLIN KAISER FRIEDRICH MUSEUM IIOLZ H eij BR.osi 


ABD 125 JAN VAN GOYEN 
Dt)\ENLA\ T DSCHArr (1629) 


DUNES 


DUNES 


CASNEL. CESI \l DEC AT FRIF 


nOLZ. H «j BR «.« 


rilOT FRANZ HANFSTAENCt- 
iltNCIIEN 


ABB i -*6. JAN VAN GOYEN 
nXSSLWDSCH \FT (1640’) 


AU EORD DU TLEUM 


ON THE BANKS OF K 



BERMS*. KAISER-FRI EDRICH- St USEUM 


IIOLZ. 


9.x j: BR-. 


ABB. 127 - JAN VAN GOYEN 
WINTERLANDSCHAFT fXACII 1640) 


PAYSAGE D'HIVER 


WINTER LANDSCAPE 


AMSTERDAM RIJESUCSETM 


HOLZ. IE o.j 6 Et- 


niOT fravz n*vr«TAO.ct. 

«r\CHE\ 


ABB iz& JAN VAN GOYEN 

DIE MAAS BEI DORDRECHT 


IA VELSE A DORDRECHT 


THE MAESE AT DORDPECHT 









HU» 










T V* 



TURIN PINAKOTHEK 


IIOLZ H o 53 BR o 67 


ABB 140 PAULUS POTTER 
WEIDELANDSCHAFT (1649) 


PATURAGE 


PASTURAGE 








BERLIN 

KAISER FRIEDRICH MUSEUM 

ABB 145 


LStWAND 110 41 BR .066 PHOT 

ADRIAEN VAN DE VELDE 
FLUSSLANDSCHAFT 


FRANZ HA NFSTAENGL 
MU', CHEN 


AU BORD DU FLEUVE 


ON THE BANKS OF A RIVER 


BERLIV 

KAISER FRIEDRICH StCSEUtf 


HOt-Z II 0.49 BR-o a 

ABB 146 AELBERT CUYP 
DONEVLAVDSCHAFT 


DUSES 


THE DUSES 






JIAAr SJAURlTSm/IS 
(LEIIIGARE HRED1US) 


HOLZ II ® SI STLbji TiiOT T HRI CKHAW ML>C/ISV 

ABB 150 AELBERT CUYP 

itOfisrn (1651) 


POULES 


FOWLS 





MtfVCHEV ALTE PIVAKOTHEK EElNtt AND Eiu BR-o5S 

ABB 152 ALLART VAN EVERDINGEN 
NORDISCHE AB ENDLA\ DSCHA FT (i 6 3 6) 

NORTHERN LANDSCAPE 


CRfiPUSCULB BORfiAL 



WIEN C\l rRir CZERMN 

Mill i 


moT/wmt mcs 

'A ALLART VAN EVERDINGEN 

\ORH FGISCHFR U AFSFKrALI 


cwuni rs MiR\fcr 


u VTFP r \LI l\ \\ 







LONDON NATIO VALG ALERTE 

ABB rs 5 


LEINWAND H to6 BR. 43 PHOT FRANZ HA\FSTAE\GL 

JACOB VAN RUISDAEL monchen 

LANDSCHAFT 


PAYSAGE 


LANDSCAPE 










HAAG MAtJRITSHUIS 

ABB 161 


LEINWAND H o 54 BR066 PHOT FRANZ HANFSTAENGL 

MtWCHEX 

SCHULE JACOB VAN RUISDAELS 

STRANDANSICHT 


\ UE DE PLAGE 


BEACH VIEW 






UIEN 1IOFUUSEUM 


HOL2. K o.£9 BR. 09 * PHOT FRANZ IIAVFSTAESCL, 

JJLNCnEN 

ABB 164- SIMON DE VLIEGER 
MARINE (1649) 


MARINE 


SEASCAPE 


MUNCHEN 


SAMMLUNC VON CARSTANJEN 


ABB i6 3 


HOLZ n 047 BR os8 PHOT F BRUCKSIANN MUNCHEN 

JAN VAN DE CAPELLE 


RUHIGE SEE BEI SONNENUNTERGANG 


MER CAUSE AU SOLEIL CODCHANT 


SMOOTH StA AS SUNSET 


HUG MAURITSHLIS 

ABB 1 66 


LEIWVAND llo»« ItR-ux IHOT FRAVZ IIA\rSTAE%rt, 

_ UlVCHEN 

JAN VERMEER VAN DELFT 
wsiciiT \o\ dh rr 


YLE DE DELFT 


view of Dtxrr 





AMSTERDAM, SAMMLUNG SIX LEINWAND. H o.SJI HR 0.43 PHOT. FJ1KUCKMANN, MUNCHEN 

ABB. 167. JAN VERMEER VAN DELFT 
STRASSE IN DELFT 


RUE A DELFT 


STREET IN DELFT 











AMSTERDAM. BURS MI'S ECU 

ARC. t; 


tiotx U •.««; rn.».j4 rnoT.r truckmans. munches 
'2. ADRIAEN VAN OSTADE 
IIAUHRJ; AM KAMIX I 1636) 


PAVSAXS AC COIN DU FI U 


n ASANT5 AT THr nRCSIDR 













LONDON NATION ALCALER1E LEINW AND Hot? BR.t>ss PHOT FRANZ HANFSTAEN CL 


ABB 177 GERARD TERBORCH 
DIE MUSIKSTUNDE 


LA LBCON DC MUSIQ.DE 


THE MUSIC-LESSON 






BERLIN KAISER FRIEDRICH MUSEUM IIOLZ. II 0 56 HR.*,** PHOT FRA VZ IMSFSTAENGL, 

ABB 179- GERARD TERBORCH 
D^S KOXZERT 


IX CONCERT 


THE CONCERT 


INNSDRLCK. rttniSAVDELU 

All It 


LtIM\A\D !!••« HR • • 

So GERARD TERBORCH 

MXNNLICHCS MLDMS 


rORITtUT D HOMME 


PORTRAIT Of A MAN 








W8& 




BRUSSEL. 

HERZOG VON ARENBERG 


LEINWAND. H.o.j?; BR.o.75 PHOT. FRANZ HANFSTAENCL, 

ABn. .s,-. PIETER DE HOOCH uu^crtrr.- 

MUTTER USD KIND 


LA MfiRC T.T LTNFAST 


MOTHER AND CHILD 





LA MAISON DE CAMPAGNE 


THE COUNTRY HOUST 





/ 


bTY 




•' 4* 


.«<^4r IP 

W,s> M 

‘ jr *3 

P - '• iW- 

!* jM 


- 

* A " 0^1 


a 


M 


MCNC1IES ALTE MNAKOTHEK LEINW V\D ii o.io ER.«*: THOT FBANZ HASF^TAEACL. 

iltNCIIEN 

ABB 192. GABRIEL MpTSU 
DAS FEST DCS BOHN ESKO MGS 

L\ FETE DCS ROIS THE MSG'S FESTO AL OS TWELFTH SIGHT 


.*ST 









BRUSSEL MUSEUM LEINWAND HoS* UR. o 64 rHOT FRANZ HANFSTAENGL 

MON CHEN 

ABB 195 JAN STEEN 


DAS GALANTE ANERBIETEN 


LOFFRE GALANTE 


A GALLANT OFFER 














NACHWORT 


FAas Buch gtbt nur das groBe 17 Jahrhundert. Es wagt sich nicht an die vxel urn 
■^^fassendere Aufgabe einer gleichmiGig ausgebreiteten Geschichte dieser Malerei Es will sich 
gariz darm bescheiden, Hauptmeister und Hauplstufen an Hand der Bilderkette xhrem Gehalt 
nach vorzufflhren und zu begninden 

Urspriinghch hatte das Buch keine Erstlingsarbeit werden sollen Ernst Heidrich hatte es 
als semen 4 Band dieser Folge geplant Als Heidrich uns jedoch entrissen war — der Un- 
vergeQhche fiel 1914 — hinterliefl er nur ein klemes allererstes Textfragment (das hoffent- 
lich als Aufsatz erschemen wird) Nur die Bilderauswahl war schon durchgefuhrt An 
lhr xst deshalb nicht mehr viel ge&ndert worden Das moge entschuldigen, wenn der neue 
Text mit neuen Absichten emmal Gem51de anruft, die als Abbildung nicht mehr erschemen 
konnten 

Heidnchs Arbeit ersetzen zu konnen, glaubt der Verfasser nicht un xmndesten Er dankt 
ihm weit mehr als den Obergang zur Kunstgeschichte Semen Lehrem Wolffhn und Gold- 
schmidt dankt er alles Wichtige der Ausbildung hierin 

Dezember 1919 F Roh 


BIOGRAPHISCHES UND AN MERKUN GEN 
ZU DEN BILDERN 


Von der groBen Literatur Ober das Gebiet als Ganzes konnen hxer nur genannt werden 
W Bode Studxen zur Geschichte der holl&ndischen Malerex (1883) und W von Bode, Die 
hollandischcn und vldmischen Malerschulen (1917), deren grundlegende Aufsatze wir bel den 
Emzelmeistem nicht wieder anfflhren Femer die umfassenden Archivarbeiten von A Bre- 
dius, hauptsdchhch In semen Kflnstler-Inventaren und — mit vielen anderen — xn den Zeit 
scbnften Oud Holland, Onze Kunst usw Grundlegende Matenalforschungen von Hofstede 
de Groot, vor allem m sexnem „Beschreibenden und kntischen Verzetchms der Werke der 
hervorragendsten hollSndischen Maler des 17 Jahrhunderts* 4 (1907, ff ) Femer W F Valen- 
tiner, Aus der mederlSndischen Kunst (1914), und W Martin, AltholISndische Bilder (1918), 
wo eimge weitere Literaturwinke AngefOgt set A. Phil ppi, Die Blute der Malerei in Hol- 
land (1902) t)b*r Atelier, Sammler und Handler H Floerke, Studien zur mederlandischen 
Kunst und Kulturgeschlchte (1905) — Spenelleres sei sparsam bei den Einzelmeistem Oder 
-gattungen genannt Schon hier seien hervorgehoben A Riegl Das holl&ndische Gruppen 
portrSt (Jahrbuch der Sammlungen des Allerhochsten Kaiserhauses 1902), und H Jantzen' 
Das mederlandische Architekturbild (1910) 


DIRCK JACOBSZ 

^ X geboren gegen 1500 wohl zu Amsterdam ge 
storben doit 1567 Sohn und Schiller des 
Jacob Com eli sz van Oostsanen 
Abb 1 Bez D AM und datiert 1529 Neben 
dem abgebildeten MittelstQck mit 17 Mannem 
je 2 Seitenteile mit je 7 MSnnem die wohl 
etwas spSter gemalt sind. 

CORNELLS CORNEL1SZ VAN HAARLEM 
2 geboren 1562 in Haarlem gestorben dort 
41638 Vermogender BOrger Lehre bei Pieter 
Pietersz und (nach kurzem Aufenthalt in 
Rouen) bei Gillis Conguet in Antwerpen 
1583 wieder m Haarlem und mit seinem 
ersten SchfitzenstQck auftretend dem 1599 cm 
zwettes folgt* Nach 1600 rnalenscher werdend. 

9 IloUlqdiscbc Malcrri 


Letztes bekanntes Bild 1633 Wird Fuhrer der 
gesamten Haarlemer Malerei der Zeit Griin 
der der Haarlemer Akademie mit Goltxius und 
C van Mander (dessen zeitgenossische Be 
wertungen SuBerst aufschluBreich) 

Thieme Bekker, Kunstlerlenkon B VII (Jber 
den GefShrten Goltzius als Maler O Hirsch- 
mann, Quellenstudien zur holldndischen 
Kunstgeschichte 1916 

Abb 2 Datiert 1583 Das Bild xst ausfQhr- 
hch beurteilt von den Zeitgenossen Ampzing 
( Beschnjnng en lof der Stad Haarlem 
1628) und C. van Mander — Die behebte An- 
nahme von Komposationen dieser Zeit, sie 
seien , beschmtten verkermt die charakte- 
nstische Art der BildfQlIung 
Abb 4. Bez und dahert 2615 


32l 



CORNEUS KETEL 

Abb 3 geboren zu Gouda 1548, gestorben zu Amster- 
dam 1616 Schiller bei Anthony Blocklandt 
zu Delft. War m Frankreich und London 
Seit 1581 in Amsterdam. 

Abb 3 Korporalschaft des KapitSns Dirck 
J Rosecxans und des Leutnants Pauw vor 
einem Gebaude Bez und datiert 1588 

GERARD VAN HONTHORST 
Abb 5 geboren 1590 zu Utrecht, wo er 1656 starb 
Lehrlmg bei Abraham Bloemaert, dem Ut- 
rechter Schulhaupt Aufenthalt in Italien, wo 
er wegen des nachthchen Lichtspiels seiner 
Bilder Gherardo dalle Notts getauft wird. 
Bilder dieser Art nut lebensgroBen Figuren 
unter Caravaggios EinfluB auch in Utrecht, 
wo er seit 1622 lebt, nut Ausnahme einer 
Reise an den englischen Hof FGr den zweiten 
Teil seines Lebens wird er Bildmsmaler 1637 
bis 1652 1m Haag hauptsSchhch fur den Hof 
portratierend und Schlosser ausschmuckend. 
Auch Berlin bestellt bei lhm, wo sein B ruder 
und Nachahmer Willem Hofmaler wird. 
1652 — 56 als reicher Mann m Utrecht 
Abb 5 Bez. und datiert X622 

HENDRIK TER BRUGGHEN 
Abb 6 geboren 1587 m Deventer Aus vomehmer 
holllndischer Fanulie stammend, zu A. Bloe- 
maert nach Utrecht kommend, aber schon 
1604 in Italien 16x6 Emtntt in die Utrechter 
Glide Tod doit schon 1629 — Caravaggio- 
SchCIer fQx Bibelszenen und GenreportrSts. 
(Thieme-Bekker, KQnstlerlexikon B V) 

Abb 6 Bez und datiert 1628 

FRANS HALS 

ASb 7 geboren etwa 1580 in Antwerpen, aber von 
bis 33 Haarlemer Eltem stammend. In Haarlem, 
wo er sein Leben Jang verbleibt, xunSchst 
Schiller C. van Manders- Arbeiten aus dieser 
Zeit und tus x6:6 noch unerkannt 1644 Vor- 
sitzender der Lucasgilde Die letzten Lebens- 
jahre im Armenhaus. Tod 1666, Ober acht- 
Z>gj4hng — Bezeichnende Anekdoten bei 
Houbraken. Es malen ebenfalls der B ruder 
D rk und die Sohne Frans, Johannes, Rejmier, 
Harm»n, Claes, Anthony 
E. W Moes Frans Hals, sa vie et son ceurre. 
X909 Alle Abbildungen geben W von Bode 
(und M J Binder) Frans Hals, 19 14- Daxu 
322 Hofstede d= Groot Verzeichrus B IIL 


Abb 7 Bezeichnet 

Abb 8 Datiert Aetat suae 62 Ao 1627. 
Auf der Ruckseitein Handschnft des 18 Jahr- 
hunderts die Lebensdaten des Acromus. 

Abb 9 Gegenstuck m gleichem Klemformat 
m Dresden 

Abb 10 xi Gegenstucke, Beide dahert 1631 
Em Vergleich dieses Burgermeisters des Hals 
nut dem des Rembrandt und des Terborch 
erhellt bereits den ganzen Unterschied der 
Muster (Abb xo 8x 180) 

Abb 13 Man neigt seit enuger Zeit dazu, das 
Exemplar Rothschild m Pans als Original zu 
nehmen und das Amsterdamer als Kopie ab- 
zutun Wir sehen in dem Amsterdamer Werk 
eme fruhere eigenbSndige Arbeit, die noch 
wemger keck, locker und hilpfend im Emrel 
stnch, dafQr wuchhger und massenkrSfbger 
im Ganzen, groQer noch in der Formgesm- 
nung 1st (Man wird ja auch mcht das 
New-Yorker Exemplar des Jurker Ramp 
ausschalten, well das der Sammlung G P 
Heseltine wrtuoser behandelte Gesichter 
zeigt) 

Eme Nacbzetcbmmg D BaWys ron 1626 Im 
Amsterdamer Kabinett Man vermutet ira 
Dargestellten dm berflhmten „Narren“ Piro 
von Leyden, der, allerdings schon 1596, eme 
Schnft herausgab 

Abb 15. Bezeichnet Bereits um Jahrhun- 

dertmitte In Pans bei R. de Rothschild eme 

wohl f rub ere unbezeichnete Fassung dieses 

Bildes, die zwischen dem Wiener und dem 

BrCsseler Werk begt 

Abb 16 Bezeichnet doer Jahre 

Abb 17 Spatwerk. Auf einem Stack des 

alten Blendrahmens von awtgenSssischer 

Hand , M(alle) Babbe van Haerlem. P Frans 

Hals.*' Dies Weib auch sonst im Werk des 

Malers. 

Abb 18 Bezeichnet 1616 
Abb. 19 Bezeichnet Das Festmahl Inert den 
Atiszug der Haarlemer BQrgerschaft each 
Bergen und Hasselt vom Jahre 1622 

HENDRICK GERRITSZ POT 
geboren gegen 1585 in Haarlem, gestorbenA 
1657 in Amsterdam. Schiller C van Wanders 
in Haarlem, dort unter Emflufl dann des 
Hals. Delft und Haarlem beitetlen grc£3e alle- 
gonsche Gemllde 163 4 malt er in London 
Karl L In Amsterdam 1st Wilhelm Kalff »ein 
Schfller 

Abb 24 Bezeichnet und datiert 1633. 



NICOLAES MOEYAERT 

25 geboren 1592 oder 1593 wohl in Amsterdam, 
gestorben wahrschemlich 1655 Auch als 
Landschafter tabg Aufenthalt in Itaben unter 
Elsheimers Emwirkung 1630 Gildenemtntt 
in Amsterdam. Spater von Rembrandt beem- 
fluBt 

Abb 25 Die Signatur war nachtrSghch m 
G Metsu umgewandelt worden 

JOHANNES CORNELISZ VERSPKONCK 

26 geboren zu Haarlem 1597, gestorben dort 
1662 SchQler seines Vaters Com Engel sr 
Verspronck und von F Hals 

Abb 26 Bezeichnet und datiert 1641 

DIRCK DIRCKSZ SANTVOORT 

27 geboren 1610 zu Amsterdam, gestorben dort 
1680 

Abb 27 Vor 1638, wenn noch bei Leb- 
zeitcn der Frau entstanden Den Maflen 
nach GegenstOck zu einem Amsterdamer 
Herrenbild von 1640, das den Ehemann 
darstellt 

WERNER VAN VALCKERT 

28 geboren gegen 1600 zu Amsterdam, wo er 
von etwa 1620 — 27 tStig 1st 1635 in Delft 
Abb 28 Datiert 1624 (Vom gleichen Jahre 
ein GegenstOck mit den weibhchen Vor 
etehem dieses Spitals, ebenCalls in Amster 
dam) Im Hintergrunde in Rebefs die Ge- 
schichte vom reichen Mann und dem armen 
Lazarus 

THOMAS DE KEYSER 

) 29 geboren 1596 Oder 1597 in Amsterdam wo 

is 31 er 1667 shrbt (also 10 Jahre vor Rembrandt 
geboren und bis zu dessen Tode lebend) Sohn 
des Bildhauers und Architekten Hendnck de 
Keyser und Bruder der B ldhauer Pieter und 
Willem. Auch Thomas de K. baute im Neben- 
beruf, auBerdem tneb er einen Basalthandel 
Als Maler wohl unter den Amsterdamem 
Aert Pietersz und Com van der Voort ge- 
b ldet — R. Oldenbourg Th de Keyser’s 
Tfibgkeit als Maler igix 
Abb 30 Bezeichnet und dabert 1631 
Abb 31 Bezeichnet und dabert 1660 

BARTHOLOMEUS VAN DER HELST 
32 geboren ra Haarlem 1613 gestorben in Am 

its 35 sterdam 1670 wo er von Jugend auf weilte 
Dort vielleicht SchQler des Bildmsmalers Nic. 


Ebasz 1653 Mitbegrilnder der Malergtlde 
SchOtzen- und RegentenstGcke aus den 3oer, 

40 er und 50 er Jahren 
Abb 32 Bezeichnet und dabert 1645 
Abb 33 Bezeichnet und dabert 1654 Viel- 
leicht erst gleich nach Potters Tod nach emer 
Zeichnung im Stockholmer Nabonalmuseum 
Abb 34 Bezeichnet und dabert 1647 Den 
Eltem wird die Schwiegertochter zugefhhrt. 

Abb 35 Die 4 Vorsteher der Goldschmiede- 
zunft nut den Zieraten der Glide und einer 
Dienenn Ober emer alten erne zweite Si- 
gnatur mit 1657 Auf emer Zeichnung des 
Louvre aber 3653 Dort stehen rechts 3 Kna- 
ben, von denen emer auf dem Bilde Cber- 
malt 1st 

PIETER PIETERSZ LASTMAN 
geboren 1583 m Amsterdam, wo er 1633 start Abb 36 
Lemt bei Gemt Pieter'z Swehngh Von 
1604 — 07 in Rom unter starkem EmfluB 
Elsheimers In Amsterdam kommen zu ihm 
in die Lehre 1617 Lievens 1623 Rembrandt 
— Freise Pieter Lastman, Sem Leben und 
seine Kunst, 1911 

Abb 36 Rembrandt hielt sich das Bild in 
einer Zeichnung fcst (Berlin ) 

REMBRANDT HARMENSZ VAN RIJN 
WShrend seme Lebenshme beinah st&ndig Abb 37 
fallt steigt seme Leistungskurve unaufhalt 61S97 
bar So daB das befste Elend mit der hochsten 
Produkbon zusammentnfft. In Leyden 1606 
(gleichzeibg mit Brouwer und Sandraert) als 
Sohn ernes Muhlenbesitzers tn besten bQrger- 
hchen Verbal trnssen geboren Man gibt ihn 
auf die Umversitat der Stadt Gleich aber 
bncht der Maler in ihm durch er kommt zu 
Swanenburgh einer LokalgrSBe, m die Lehre 
Mit 17 Jahren eilt er zum erstenmal nach 
Amsterdam und zwar in Lastmans weitbe- 
kannte Werkstatt Bereits nach einem halben 
JahnsterzurOck wiederimelterhchen Haus, 
und arbeitet auf eigene Faust bis 1631 Fflnf- 
undzwanzigjShng inzwischen ferbger Mei 
ster, veriaBt er die Provmz jetzt endgQlbg und 
zieht fflr immer in die Haupt und Weltstadt 
Amsterdam. Er findet Saskia dort aus bestem 
Hause und begQtert. 1634 Ehe Btwunderer 
imd Wohl stand folgen Er wird ein vielge- 
suchter Ateherherr begmnt zu spekulierrn 
und in immer groBerem Stil zu sammeln. 

Schon 1638 aber fingt das Prozessieren an 
(zunSchst gegen den Vorwurf der Verschwen 323 



dungssuehtl) Trotz ernes Hauskauls schemen Abb 40 Um 1628 Hannah nach der Mutter 
die wirtschafthchen Fundamente erstmalig als em dntter Alterstyp 
zu wanken Drei Kinder sterben, und 1642 Abb 41 Bezachnet und datiert 1628 Zeich- 
hat das Gluck nut Saslaa schon an Ende nung dazu in Leyden Der Dolch Simsons 
BeziehungenzurKinderpflegennbnngendann an mdischer Kris aus Rs Sammlung 
ffir bade Tale qualendste Prozesse Wahrend Abb 42 Um 1629 Bezachnet R-L (Rem 
ane zwate Magd, Hendnckje, auBerehekch brandt Leydensis) was roan neuerdmgs irr- 
mit lhm zusammenhSlt, gibt es wirtschaft- tumlichdeutenwollte als Rembrandt und Lie - 
hche Ausanandersetzungen mit den Eltem Tens — Studiedazuim Bes.tr W ron Bodes. 
Saskias und andere Verwicklungen Das Ver Abb 43 Bezachnet und datiert 1633 Erne 
mogen schwindet unaulhaltsam. Trotzdem Van ante glacher MaCe im Louvre one 
kauft er 1655 noch an Haas, schenbar um fruhere Fassung von 1631 in Stockholm, 
einem zmsunfahigen Maler Wohnung zu er- In Berlin erne Rotelstudie zur Figur 
mogbchen Doch Jahrs darauf folgt Rem- Abb 44 Bezachnet und datiert 1631 
brandts agener Bankrott Genchtlich wird Abb 45 Urspriinglich oben abgerundet Be- 
som Anwesen ergnffen und sein ganzer zeichnet und datiert 1631, also noch im gl«- 
Kunstbesitz verstagert. Er mufl verschwui- chen Jahre wie das vong- klemformige Bild. 
den in an Hauschen vor der Stadt, wo er sich Zum groflen Tale auch uberzatlich dieser 
nur schwer durchhelfen kann. Hendnckje, Unterschied, der zwischen dem agentlichen 
soinetwegen von der Kirche streng verwarnt, Raum- und dem Figurenbild weitgehend 
h 21 t tapfer bei ihm aus. Er wird entmundigt durch das ganze Schaffen R.s lauft. — 
zur Rettung kfirglichster Einkommensreste Ahnliche Zeichnung in der Albertina. Ver- 
vor den Glaubigero Auch die zwa einzigen wandte Silhouette aber eher im Sfiden 
Genossen sanes Alters schwmden Hendnckje (Raffaels Madonna aus dem Hause Orleans 
stirbt, und 1668 der Sohn Titus. Erst 1669 Correggios Neapler Zingarella usw) 
stirbt Rembrandt. — Abb 46 Bezachnet und datiert 1632 Alle 

Ober Rembrandt als Maler handeln vor sind Master der Chirurgengilde und ihre 
allem W Bode (und C Hofstede de Groot), Namen nach bageschnebenen Zahlen hinten 
Rembrandt, S Eantfe, r 897 — rgoj Ferner auf der Uste aufge/fl&rt Ta[p vrar an wa<- 
W R. Valentiner, Rembrandt (Klassiker der berGhmter Arzt und zuglach viermal BQrger- 
Kun't B II) Bade nut Abbildungen aller roaster Amsterdams. Ira Chirurgenzunft- 
Gemllde — Kntischen Katalog gibt Hofstede haus, fur das R. malte, hingen schon „Ana 
de Groot, Be'chreibendes und knhsches Ver- tomien" von Keyser und Elias, 
zeichms B VI Derselbe gab heraus Die Abb 47 Bezachnet und datiert 1633 (auf dem 
Urkunden fiber Rembrandt (1906) — Bio Papier nut Zachnungen von Schiffskielen) 
graphic und Darstellung ba C Neumann, Abb 48 Um 1632 Bezachnet. 

Rembrandt (1905) — Deutung ba G Sim Abb 49 Nicht datiert aber wohl gegen 163s 

maJ, Rembrandt (spj 6 ) — Sondergebiete Verwandtes frChrres ProfilfaJd Saskias in 
erortem unter nelen anderen W R. Valen Stockholm (1632) Entsprechende Zach- 
tmer, Rembrandt Und seine Umgebung (1905) nun gen in der Albertina und ba Hofstede de 

Max Eisler, Rembrandt als Landschafter Groot im Haag 
(1918) C. Neumann Aus der Werkstatt Abb 50 Bezachnet und datiert 1634 

Rembrandts (1918) W Fr finger, Der junge Abb 5X Bezachnet und datiert 1633. 

Rembrandt (1920) Abb 52 Bezachnet und datiert 1634. Links 

Abb 37 Bezachnet und datiert 1627 R.s AE SUE 83 Auch dieser Kopf zeigt in Aus 
Vater darsttileni, tin erster Alterstyp (auch druck wie Techmk Anklange an F Hals, 
auf Abb 42) Abb 53 Bezachnet. Urn 1635 

Abb 38 Zweimal bezachnet Datiert 1627 Abb 54. Bezachnet Gem alt 1633 Eng bei- 

Genau wie die Ganzfigurenbilder des Stutt- emander stehen dm Kreuzabnahmen zu- 
garter und NDmberger Pa ulus zuanander erst das MOnchener Bild, sofort darauf wohl 
verhalten sich die Taifigurenbilder des Panser nach der Skwxe, die Radierung glnchen 
und des Wiener Paul us. J ah res und 1634 dann das Petersburger Bild. 

Abb 39 162S Oder 1629 Neben Its Vater — ITt der Kreuzaufnehtung am An fang 
324 an rwater Alterstyp (vgl Abb 38. 4 ° «sf ) jenes Zyzlusses for den Statthalter Fnedneh 



Hemnch Nur noch 6 Bilder efhalten, samt- 
lich m Munchen 

Abb 55 Darauf bezQgliches Graubild in 
Glasgow Das Munchener Werk im Januar 
1639 vollendet Noch 1653 konnte dieses Bild 
zum Kopieren reizen (Von R. sigmerte Ate- 
lierwiederholung in Dresden) 

Abb 56 Bezeichnet und dabert 1637 Vpm 
der alte und der junge Tobias, hinten Sara 
und die alte Anna — Unter EinfluQ ernes 
Holzschruttes nach M Heemsherk. Das 
Thema noch einmal m der Radierung von 
1641, wo die Erregung nachklingt, wenn nun 
auch seitUch fl&chiger geschichtet Eme 
Zetchnung der Alberbna bezeichnet eme 
dntte Phase fur das Thema, nochmal gehal- 
tener und ausgenchteter 
Abb 57 Bezeichnet und dabert 1634 (oder 
1637) Die letzte Nuromer auf einem rechts 
angesetzten spateren Bildstreifen — Fur nin- 
den OberabschluB kompomert? 

Abb 58 Bezeichnet und dabert 1636 Wahr- 
schemlich in einem Brief Rs von 1639 dem 
Gonner Konstanbn Huygens angeboten Es 
solle hell in einem groflcn Raume hangen 
Die dort genannten Mafle sind etwas gennger 
Klappt man die seitlich angesetzten Streifen 
um, die tveute &u( dem. Original vecdeckt, auf 
der Abbildung jedoch noch sichtbar sind,ver- 
nngert man auch oben etwas, so sind die 
altert MaBe fast erreicht Der ziemlich befe 
obere Horizontalbruch schembar nicht schon 
eme Korrektur Rembrandts, obgleich das Bild 
derart verkurzt erst seine voile Wirkung tut, 
tm Sinn des Bcldausschruttes der Petersburger 
Dana? vom gleichen Jahr 
Abb 59 Bezeichnet und dabert 163d AIs 
Deutung auch vorgeschlagen die Braut des 
Tobias Oder eme Szene aus Vondels Trauer- 
spiel SiUus und Messalma AbhSngig ein 
Braunschweiger Bild Bols Kandaulus zeigt 
seme Frau dem Gyges Die Bildidee kluigt 
auch in Isaaks Segen nach (Belton House), 
wo aber auch nur Schulnachahmung vorliegt. 
— FOr den ungewohnbch zugigen Kopftyp 
1st im Vorwerk R.s noch am ehesten die 
Frau des Pellicome heranzuziehen 
Abb 60 Bezeichnet und dabert 1638 Inner- 
halb der Samsongeschichte 1st es jetzt der 
AugenbUck, den Buch der Richter 14, V, 
lo— iz gibt Obcr Samson ein Selbstbildms 
Abb 61 Bezeichnet Um 1638 
Abb 62 Bezeichnet und dabert 1641 Hier 
za in engerem oder weitetem Sinne Zeich 


nungen in Stockholm, Dresden, Berlin, Pans 
und in den Sammlungen P Mathey und A- E 
Gathome Hardy 

Abb 63 Bezeichnet und dabert 1642, wohl 
aber schon 1641 begonnen Fluchbge Feder- 
skizze der 2 Hauptpersonen bei L. Bonnat, 
Pans Rembrandt erhielt idoo Gulden Die 
wirldichen Besteller (pro Mann etwa 100 
Gulden) hmten aul dem Schild genannt Zeit- 
genossische Deutung der Hauptmann F B 
Cooq gibt semem Leutnant den Befehl zum 
Auszug, und so sammelt sich die Schar beim 
Trommelwirbel Zwei Kopien zeigen Ver- 
groBerungen, besonders nach links hin Die 
so entstandene Frage 1st noch nicht ganz ent- 
schieden, ob diese Kopien erweitem oder das 
Onginal beschmtten 1st Beschneidung ware 
1715 moglich, als das Werk aus dem groflen 
Saal des Klovemersdoelen m em Zimmer des 
klemen Knegsrates abgeschoben wurde 
Abb 64 Bezeichnet und dabert 1640 Die 
Brushing schon auf dem radierten Selbstbild- 
ms vom Jahr zuvor, ebenfalls em Renais- 
sancemohv (vgl Tizians„Anost“, der gleich- 
zeibg mit Raffaels Casbglione in Amsterdam 
auftauchte) 

Abb 65 Bezeichnet und datiert 1641 Gegen- 
stfsck tm owm Herttnbvldsus tn Brussel 
Abb 66 Bezeichnet und dabert 1645 
Abb 67 Bezeichnet und dabert 1645 Zeich- 
nung m Dresden 

Abb 68 Bezeichnet und dabert 1645 Modell 
wohl von Abb 67 Zeichnungen bei L. Bon 
nat in Pans, in der ehemaligen Sammlung 
Heseltme tn London, auch tn Rotterdam. 

Abb 69 Bezeichnet und dabert 1648 Ver- 
wandte Halbfigur Chnsb im SchloQ Pawlowsk 
bei Petersburg 

Abb 70 Bezeichnet und dabert 1646 Die 
schlichte Hfitte noch im Sinn weit alterer 
Kunst m eme phantasbsche Architektur ein- 
gebaut, die auf der Abbildung versinkt 
Abb 71 Bezeichnet und dabert 1647 
Abb 72 Bezeichnet und dabert 1645 Ahn- 
liche Zeichnungen in Stockholm und Berlin 
Abb 73 Bezeichnet und dabert 1650 Die 
4 Tobiasbildef von Moskau (um 1627), Brfls- 
sel (1636), Berlin (1645) und Richmond 
(1650) geben 4 bezeichnende Etappen der 
Raum- und TShgkeitsbehandlung 
Abb 74 Bezeichnet und dabert 1647 In 
nlherer oder femerer Benehung folgende 
GemSlde Lastmans Susanna (Abb 36), Rem- 
brandts Bath st ba von 1643 (der Landschaft 325 



nach), Rembrandts Susanna 1m Haag, im 
Louvre und bei L. Bonnat, Pans, der vordere 
Alte bei Bischoffsheim in Pans und ehemals bei 
Nemes in MGnchen Zeichnungsmatenal fur 
das Ganze in Berlin, Budapest und Dresden, 
fflr Susanna in Berlin, fflr den vorderen Alien 
zweimal in der ehemaligen Sammlung 
Heselhne. 

Abb 75 „Ruhre mich mcht an " — Be- 
zeichnet und datiert 1651 Zeichnungen n 
Stockholm und bei Bloch in Ko pen ha gen 
will man in Zusammenhang bnngen. 

Abb 76 Der Engel deutet Daniel, dem Nie- 
dersinkenden, den Widder, dem kem Her der 
Erde widersteht, und den Bock mit dem un- 
endlich wachsenden, die Welt bedrohenden 
Gehom In der Feme der Palast von Susan 
(Daniel 8) — Zeichnung bei L Bonnat in 
Pans. 

Abb 77 Bezeichnet 

Abb 78 Eher zu verbinden mit emem Se- 
bastian als nut einem „Chnstus anderMarter- 
sSule“, den Rembrandt vor- und nachher 
filter und mit VoIIbart nahm Der Sbl spncht 
fflr die Zeit um 1646 (Vermutung, Titus hier 
zu sehen, fur etwa 1656) 

Abb 79 Bezeichnet und datiert 1654 — 
Bathseba ahnend nut der sducksalsvollen 
Nachncht Davids in der Hand. (2 S azauths 
IX > 

Abb 80 Bezeichnet und dahert 1652 
Abb 81 Oben der Vers AonIDas qVI sVM 
tenerls VeneratVs ab annls TaLIs ego IanVs 
SIXIVS ora tVLI — Die groBen Buchstaben 
ergeben addiert 2654. Der Gelehrte Sammler, 
Dichter Six, den R aucb m emer Radierung 
gibt und dessen Trauerspiel Medea er illu- 
stnerte Six wurde spfiter Bflrgermeister von 
Antwerpen. 

Abb 8z 83 Beide vergroBert Bezeichnet 

und datiert 1654 Gegenstfleke 

Abb 84 Um 1656 — 57 

Abb 85 Um 1658—59 Der durch Kopf- 

und Armhaltung gegebene breit rundende 

Bewegungszug erschemt wie Nachklang ita- 

liemscher Halbfigurenbilder (vgl in derselben 

Galene die Frau des Palma vor der Laub- 

wand) 

Abb 86 Bezeichnet und dabert 1655. Die 
Petersburger Bildfassting trotz lhres Datums 
kann nur als Van ante gelten, und zwar, da 
in den Hauptakzenten beinah wortkeh, nur 
als Schulwerk. Wo sie verfindert, zeigt sie 
326 sich als volkg kraftlos. Im Rock der Frau, iffl 


Helldunkel, in Josef, Oberall dflnner, schwach- 
licher, die Schuldfrage sofort ersschtlich, 
Josef so recht ein ehrenwerter J Angling Von 
dieser Schfllerhand, die 1 miner noch im Spat- 
werk spukt, wal sie den reifen Std geschmSck- 
lensch beherrscht, scheint unter anderem 
auch das Hamanbild m Moskau, das wieder- 
um, gegen das Petersburger Hamanbild, m 
Psychologic, Kopftypen, Rahmenfflllung, Ma- 
lerei verdflnnt erschemt Haman trotz An- 
Iehnung an indische RCmatur, gegen die un- 
durchdnnghch tiefe Fassung Petersburg*, so 
recht ein glatter Intrigant, so recht vom 
, edlen" Komgspaare abgesetzt 
Abb 87 Bezeichnet und datiert 1657 Zeich 
nun gen Rs oder semes Kreises bei Hofstede, 
Bonnat, in Mflnchen, in Frankfurt umstehen 
das Bild. 

Abb 88 Bezeichnet, dahert imten 1662, oben 
1661 Die Vorsteher der Tuchmachergilde, 
fflr den Saal des Staalhofs in der Staalstraat 
Zahlreiche Rehischen zeugen vom Auswiegen 
der Komposibon so ging das Blatt des Buches 
hoher, ebenso die Stuhlfehne am links n Bild- 
rand. Wascbeflfichen wurden hier und dort 
verkleinert. — Erne Zeichnung in Amster- 
dam bezieht sich auf den Sitzenden am to- 
ken Bildrand. Erne beschmttene Zeichnung 
(Sammlung Beckerath, Berlin) bezieht sich 
irgendwie aufs Ganze (mcht, wie man auch 
vermutet hat, auf Dr Dymans Anatomie) 
Abb 89 Um 1665 (nut manchen Grflnden 
1st auch , etwa 1658 4 vorgeschlagen wor- 
den) War zerschnitten m 2 Bilder und ver- 
Ietzt worauf der Vorhang oben rechts er. 
neuert werden muBte Retuschen Rs z eigen, 
wie er den Ansheg krfifbgte der Komg saB 
ursprflnglich ca 15 era befer — Verwandte 
Zeichnung bei L. Bonnat, Pans, aber in 
umgekehrter Anordnung und nut Zuwachs 
weiterer Figuren fiber David. 

Abb 90 Um 1662 Als Bei*piel letzter Jahre 
fflr das jugendliche Weib Konnten in diesem 
Thema Abb 49 und 51 als Vertreter fflr die 
dreiBiger Jahre gelten, Abb 67 fflr die vier- 
ziger, Abb 85 fflr die fflnfziger, so sei Abb 90 
fflr die sechziger Jahre emgeschoben. Erne 
nut neuer Emzelwirklichkeit flfissig gesfit- 
bgte, da bei in stnktem Relief verbleibende 
PortrStform, da mit zugleich als Gegen stOck 
rum Selbstbildms der sechziger Jahre (91) 

Abb 91 Dies Selbstbildms etwa von 1665 

Bezeichnet Wiederum lebensgrofl 

Abb 92 Bezeichnet und dabert 1663 SchloB 



oben woh! in flachem Rund. Von dem Schrei- 
ber Sind rechts unten nur 2 Fmgerspitzen, 
Papier, Feder und TintenfaO erhalten. In 
Stockholm die Zeichnung, die das Gauze auf- 
bewahrt. — Von emem Conte Ruffo aus 
Messina bestellt, als Sene mit emem Ansto- 
teles und emem Alexander. Im Sommer 1662 
kam das Bild in Messina an, wurde aber als 
zu groQ und nur „halbfertig“ retoumiert. 
Demnach beaeht sich 1663 auf die Korrektur 
Rembrandts 
Abb 93 Um 1668 

Abb 94 Bezeichnet „Rembrandt 16 '* (die 
entscheidenden Zahlen rncht mehr lesbar). 
Um 1668 In diesem Jahr heirateten die Dar- 
gestellten, beide z6j§hng (!) Des Mannes 
Hochzeitsjahr 1st auch sem Todesjahr ge- 
wesen — Auch bibhsche Deutungen stnd vor- 
geschlagen worden Ruth und Boas, oder 
Juda und Thamar. 

Abb 95 Bezeichnet. Um 1668 — 69 
Abb 96 Bezeichnet Um 1665 Haman in 
rotem Rock mit dunklem Mantel, gelbem 
Turban Rechts Ahasver im Hermehn an 
weiflem Tisch, mit schneeigem Turban Links 
Mardochai, braunen Rockes Alles m dunklen 
Hmtergmnd gebettet 

Abb 97 Bezeichnet R. van Ryn f Um 
1668 — 69 Unten und rechts je 10 cm ange- 
setzt Der Greis mit gelben Armeln und dun- 
kelrotem Schultermantel Der Hohe seithch 
wieder in befrotem Mantel liber gelblichem 
Gewand 

AERT DE GELDER 

A6b 98 geboren 1645 m Dordrecht, wo er 1727 starb 
SchOler Samuel von Hoogstratens in Dord- 
recht, dann Rembrandts in Amsterdam 
K Libenfeld A. de Gelder, 1914 Femer 
Thieme-Bekker* KOnstlerlexikon B 13 
Abb 98 Bezeichnet und dabert 1684 — 
„Esther ISfit sich schmOcken “ 

CAREL FABRITIUS 

Abb 99 geboren 1614 Nach Hoogstraten 1641 nut 

bis 101 ihm in Rembrandts Werkstatt emgetreten 

-* 1643 kommt er rum erstenmal utkundhch 

vor In Amsterdam, dann erst 1650 wieder in 
Delft. 1654 fruher Tod bei emer gro&en Ex- 
plosion in Delft. Er war Hofmaler des Pnnzen 
von Oramen Nur ganz wemg Bilder smd 
erhalten 

C. Hofstede de Groot: Jan Vermeer und 
C. Fabnbus, seit 1907 Derselbe Verzeich- 


ms B I. Femer Thieme-Bekker, KQnstler- 
lexikon B XIII 

Abb 101 Bezeichnet und dabert 1654 

JOHANNES VERMEER VAN DELFT 
geboren 1632 zu Delft, gestorben dort 1675 AbV 102 
Vielleicht Schfiler des C Fabnbus Ende 1653 bis in, 
Gildenemtntt Lang^am und wemg produ-idfi — 167 
zierend. 

E Phetzsch: Vermeer van Delft, 1911. 

Femer Max Etsler: Der Raum bei Jan Ver- 
meer (Jahrbuch der Sammlungen des Aller- 
hochsten Kaiserhauses B 33) Dazu die bei 
Fabnbus genannten zwei Werke Hofstede de 
Groots 

Abb 102 Sigmert gewesen* J v Meer Galt 
aber frQher als Nic Maes oder J Vermeer van 
Utrecht 

Abb X03 Bezeichnet und dabert 1656 
Abb J04 Bezeichnet 

Abb X05 Rechts Reste einef alten Bezeich- 
nting 

Abb 106 Bezeichnet Das Bild gehort der 
spSteren Zeit Vermeers Es steht sicher mcht, 
wie angenommen wird, vor der „Dame nut 
Dienstmagd" in Berlin (Sammlung James 
Simon) Denn letzteres StDck, nur Suflerlich 
und im KostUm vergleichbar, hat noch immer 
von den Jugendwerken her den ungleichm&flig 
durchgeklSrten Raumbau und die (schwerbch 
allem durch Ubermalung herleitbare) Schat- 
tenbettung 

Abb 107 Bezeichnet Sie sitzt mit weiGem 
Kragen, gelbem Kleid und grunhchblauem 
Rock, lichtblauem Kloppelpolster hmter dun- 
kelblauen Kissen und einer Decke mit grU- 
nem und gelbem Blattmuster 
Abb 108 Bezeichnet Strahlendes Blau be- 
herrscht den Farbakkord, m dem sich Blau- 
grfin, Orange, Gelb und braunbches Rot be- 
finden 

Abb no Trug die falsche Signatur „Rem- » 
brandt 1644' Wurde dann vorQbergehend 
Nic. Maes zugeschneben Die neue Be- 
stimmung vertrat auch E Heidnch 
Abb xxx Bezeichnet 

Abb x66 — 167 bnng-n zwei Stadtansichten 
des Vermeer 

PIETER CLAESZ 

geboren in Burgsteinfurt (Westfalen) 1596 oder Abb SZ2 
97, gestorben in Haarlem 1 66 r Vater des Land- 
schafters Claes Berchem. TAtig in Haarlem 327 


schon vor 1617 Otters verwechselt nut dem 
Stadtgenossen Heda 

Thieme-Bekker, KGnstlerleaukon B VII 
WILLEM KALFF 

Abb JJJ geboren zwischen 1620 und 1625, gestorben 
1693 Amsterdamer Hauptmeister seiner Gat 
tung, doch aus der Haarlemer Schule hervor- 
gehend Zuerst AnschluG an Pieter Claesz 
und die Setnen 

Abb 1 13 Solche getnebene silbeme Kannen 
kamen aus der Werkstatt des jQngeren 
Lutma 

PIETER JANSZ. SAENREDAM 
Abb 114 geboren 1597 in Assendelft, gestorben in 
Haarlem 1665 Sohn deS Stechers Fr Pie- 
tersz de Grebber Eintntt in die Lukas glide 
in Haarlem 1623 Seit etwa 1628 soil er sich 
der Architekturmalerei gewidmet haben, in 
der er BegrGnder des reahsbschen Kirchen 
portrSts wurde Seit dieser Zeit sind auch 
seine Arbeiten verfolgbar, die in den dreiGiger 
Jahren milchig gelbbch in der Farbe sind 
und bei meist schroffem Teilanblick den un- 
vermittelten Kontrast des GroGen und des 
Kleinen suchen Dann geht er mehr zur Dar- 
stellung des vollen Hauptraums Gber, 1641 
fGr kurze Zeit in farbvoll warmer Art, ura 
dann bewuGt zu einer subblsten, weiGhch- 
blonden Harmonte zurGckzukehren 
H Jantzen Das niederUuidische Architektur 
bild. 1910 

Abb 1 14 Bezeichnet 

GERARD HOUCKGEEST 

Abb 115 geboren etwa 1600 im Haag dort 1625 Auf 
nahme in die Lukasgilde 1639 Eintntt in die 
Glide zu Delft Von Bassen ausgehend mit 
kleinformig gedSmpften Bildem meist in 
Breitformat Seit 1650 dann die durchsonnte, 
# massig irregular nach vome drangende Er- 
scheinung, fast stets an den zwei Delfter 
Kirchen aufgewiesen 

Jantzen Das mederlandische Architektur- 
bild 1910 

Abb 115 Bezeichnet und datiert 1651 Das 
Grabmal W von Oramens war von Hendrik 
de Keyser 

EMANUEL DE WITTE 

Abb Ji6 geboren wahrscheinlich 1617 zu Alkmaar als 
bis 117 Sohn ernes Schullehrers, gestorben 1692 zu 
328 Amsterdam. 1636 schon in der Alkmaarer 


Glide 1639 und 1640m Rotterdam nach weis- 
bar 1642 Eintntt als Fremdlmg in die Delf 
ter Zuntt J654 Teilnahme am Lukasfest in 
Amsterdam, wo er bis zu semem Tode lebt 
Nach Houbrakens Bencht erschemt er frGh- 
reif, schroff ab wei send, selbstbewuBt Da stete 
Not hinzukommt.wird er vdlhgeinsam. SchlieD- 
Iich muB er emern subaltemen Amsterdamer 
sich verdingen, gegen 800 Gulden Jahreslohn, 

Bett und Kost, allein fGr ihn zu malen. Pro- 
zesse qualen Mit 75 Jahren erhSngt er sich 
nach einem Streit Bilder lassen sich seit 1641 
verfolgen Urn Jahrhundertmitte nehmen sie 
das charaktenstische GeprSge an, zeigen aber 
nut EinfluB Delfter Stadtgenossen die Farbe 
noch im Dienste plasbscher Raum und 
Korperform, em wemg brdunhch, aber kiar 
Jedoch im Laufe der Amsterdamer Zeit er 
scheint die Farbe dann selbstherrhch, in 
breite Hell- und Dunkelfelder ausemander 
tretend, *chwarzgraue FISchen neben glGhen 
dem FI11C 

Jantzen Das niederlSndische Architektur 
bild 1910 

Abb 116 Bezeichnet und datiert 1669 Gegen - 
stGck vom gleichen Jahre m der gleichen 
Sammlung 

Abb 1 17 Bezeichnet und datiert 1668 

ADRIAEN PIETERSZ VAN DE VENNE 
geboren 1589 in Delft, gestorben im Haag Abb j 
1662 Schuler des Goldschmiedes Simon de bis 11 
Valck m Leyden und des J van Diest im 
Haag 1607 vielleicht in Antwerpen T 3 .bg in 
Mid delb urg i6r4 — 25 und dann im Haag 
Viele Zeichnungen und Bilder gibt er mit 
seinem Bruder in Form von Sbchen heraus 
Ec dbufcuizt die. W«ke des Omhtets Jaknh 
Cats Im ersten Viertel des Jahrhunderts 
schheBt er in klarer, bunter Farbe volhg an 
Jan Bruegel an Dann geht er bei ISssigerer 
Zeichnung zu Gnsaillen mit meist grotesken 
Bauemszenen uber 

Abb 1 18 1 19 Gegenstucke Beide bezeichnet 
und dabert 1614 

HENDRICK AVERCAMP 

geboren 1585 zu Amsterdam 1607 dort bti Abb is 
P Isaacsz Seit etwa 1625 in Kampen wo er 
wohl 1663 sbrbt ( de Stomme van Kam 
pen *) 

Thieme Bekker, KGnstlerlexikon B II 
Abb 120 Bezeichnet 


ESAJAS VAN DE VELDE 
4 M> J2j geboren gegen 1590 in Amsterdam als Gliffd 
der groBen KGnstlerfanulie, gestorben scho« 
1630 im Haag Seit 1610 m Haarlem, seit 
1618 im Haag tStig Maler auch von Ge- 
fechten und Gesellschaftsstilcken Lantl- 
schaftsmalerei ui^l -radierung bier vne be* 
den folgenden in einer Hand Goyen sein 
SchQler 

Michel; Les van de Velde 

Abb izi Be2eichnet und dabert 1622 

HERCULES SEGHERS 

A 60 122 geboren 1589, gestorben etwa 164s m Amstet- 
tw iej-iavA. x&af} dort. Srlaultr des G van. Cnrv,t\Tlc/i 
Um 1633 vorilbergehend im Haag, dann wie- 
der m Amsterdam tatig — Von seiner Gra- 
phik aus hat man sem Werk bestimmt Hier 
fQgten sich Gem 31 de an, die frOher als Goyen, 
Rembrandt oder Ruisdael gingen 
Vergl W v Bode im J&htbuch der preuS 
Kunstsammlungen 1903 
* Abb. 123 Galt fruher als Rembrandt 

JAN VAN GOYEN 

A6£» 124 geboren 1596 in Leyden, gestorben im Haag 
6»s 2291656 Er soil SchQler von C. van Schilper- 
poort und von I van Swanenburgh in Leyden, 
dann von W Gerntsz in Hoorn gewesen sein 
BecinfluBt aber vor allem durch Esaias van 
de Velde Nach Reisen in Frankreich und 
Belgien in Leyden tabg bis 1631, seit eh^a 
1634 im Haag, wo 1651 der Magistral das 
Bild der Stadt bestellt Bei Spekulationen m 
HSusern, Bildem und Tulpen verbert er se«n 
Vermogen Die eme Tochter heiratet Jan 
Steen, die andere den Sbllebenmaler J de 
Claeuw 

Abb 124 Bezeichnet und dabert 1629 
Abb 125 Bezeichnet und dabert 1629 Oben 
etwas verkleinert 

Abb 126 Bezeichnet und dabert 164 (Letzde 
Ziffer wohl o ) 

Abb 127 Bezeichnet und dabert 164 (Letzte 
Ziffer unklar) 

Abb 129 Bezeichnet und datiert 1649 

SALOMON VAN RUIJSDAEL 
, Abb J30 geboren gegen xdoo, gebildet unter dem Em- 
bis 231 flufl E van de Veldes und Goyens, tatig in 
Haarlem, Gildenemtntt 1623, gestorben 1670 
Vi el wemger schopfensch als Jakob Ruis- 
dael, dafflr weit angesehener und stets >m 
1 Wohlstand 


Abb 130 Bezeichnet und dabert 1631 
Abb 131 Bezeichnet und dabert 1649 

AERT VAN DER NEER 

geboren 1603 zu Amsterdam Soil erst spat Abb 232 
begonnen haben, nut Anlehnung wohl an bis 233 
Camphuysen und Averkamp Erste daberte 
Bilder 1636 Wemg geachtet, eine groBe 
Schankwiitschaft betreibend, arm gestorben 
1677. Beide Sohne wieder Maler, Jan als 
Nachahmer, Eglon Hendnck fur IrmenrSume 
Des Vaters Faxbenskala fQhrte zur aus- 
schheBlichen Behandlung von Winter, Mond- 
schem, BrSnden, Sonnenuntergangen, Fruh- 
licht, Dammerung 

Hofstede de Groot: Verzeichnts B VII 
Abb 133 Bezeichnet 

JAN BOTH 

geboren gegen 1610 in Utrecht, Sohn ernes Abb 134 
Glasmalers Mit seinem Bruder Andnes 
Schuler bei Abraham Bloemaert Danach 
Reise nach Frankreich und Italien, wo Claude 
sem Haupterlebms wird 1640 in Utrecht, wo 
er schon 1652 sbrbt 
Thieme-Bekker, Kunstlerlenkon B IV 

NICOLAES BERCHEM 

geboren 1620 in Haarlem, gestorben in Am- Abb 135 
sterdam 1683 Sohn des Sbllebenmalers Pie- 
ter Claesz Unter dem Einflufl Moeyaerts und 
des J B Weemx ausgebildet Am wichbgsten 
scheint aber eine Kunstfahrt nach Italien 
1642 in Haarlem, seit 1677 in Amsterdam 
Werke meist dabert, so daB die Folge fest- 
stellbar In mittlerer Zeit durchsonnter Glanz 
der Luft Spdter schwerer, bunter, hiufender 
— Auch als Radierer t 3 bg Soil femer Bilder 
von Both, Dou, Ruisdael, Everdingen, Scbel- 
Iinx staffiert haben — Schuler smd H Mom- 
mers, K. Dujardin, J v Huysum, J Glauber, 

J v d Meer jr , Ochterfelt, P de Hooch und 
andere t 

Thieme-Bekker, KQnstlerlexikon B III 
Abb 135 Bezeichnet und dabert 1661 

JAN HACKAERT 

geboren in Amsterdam 1629, gestorben dort Abb 236 
wohl 1699 Etwa 1653 — 58 grofle Reise in 
der Schweiz und Italien Seine fast tmmei 
itakemschen Landschaften sollen von seinem 
Freund A. van de Velde und von langel- 
bach staffiert sein (Auch in den F*guren 
der „Eschenallee * will man die Hand des 
A. van de Velde sehen ) 329 


PHILIPS WOtIWERMANS 
\bb 137 geboren 16x9 in Haarlem wo er 1668 starb 
Anregungen durch semen Vater, femer durch 
F Hals, P Verbeeck, Jan Wynants werden 
angenommen, vor allern durch P. de Laer. 
1640 Gildeneintntt in HaarJem, wo er stets 
lebt, mit Ausnahme emer kurzen Zeit beim 
Maler Evert Decker in Hamburg In den 
30 Jahren Arbeitszeit soli W mehr als 800 
Bilder hervorgebracht haben Dazu will man 
ihn als Staffierer m Werken anderer finden, 
bei Wynants, J Ruisdael, Z Decker, Hob- 
bema Zwei Brfider malen ebenfalls GroCe 
Schfilerzahl Aus dem Gesamtwerk schemt 
j»doch die Hand der Brfider, der Schfiler 
(auch des Mommers) noch mcht restlos 
ausgesondert 

Hofstede de Groot, Verzeichrus B II 
Abb X37 Bezeichnet 

JAN ASSELYN 

Abb 13S geboren 1610 In Dieppe LSngere Zeit in Rom, 
wo er von P de Laer und Claude beeinfluCt 
1st. Gestorben schon 1652 in Amsterdam. 
Befreundet mit Rembrandt, der ihn darstellt 
Erne nut J B Wee nix gemeinsam gemalte 
Landschaft in der Wiener Akadenue Sein 
Schiller war Fr Moucheron 
Thieme-Bekker. KQnstlerlexikon B II 
Abb 138 Bezeichnet. — Neben dem Schwan 
steht „de Raadpensionans", auf dem Ei 
,, Holland % fiber dem HundekopI „de Want 
van de Staat“ Da Asselyn 1652 starb, 
de Witt aber erst 1653 , .Raadpensionans" 
wurde, kann die Inschnft nur nachtragliche 
politische Zutat sein 

PAULUS POTTER 

Abb 139 geboren 1625 zu Enkhuizen, begraben schon 
bisi4i i 6 S 4 »n Amsterdam. Sohn des Malers Pieter 
Potter 1642 Schuler bei Jakob de Weth in 
Haarlem. Vielleicht auch unter Moeya*rts 
Einwirkung 1631 nach Amsterdam 1646 
Mitglied der Glide von Delft in der des Haag 
fungiert er 1649 1652 wieder in Amsterdam. 
Hofstede de Groot Verzeichnis B IV 
Abb X39 Bezeichnet und datiert 1647 Erne 
S tu die zum Stier bei Lord Northbrook in 
London 

Abb 140 Bezeichnet und datiert 1649 Ab 
bildung oben etwas beschmtten (2 site 
Wiederholimg»n im Gegensinn erhalten) 

Abb 141 In der Feme SchloB Bmckhorst 
330 mit Ryswick und Delft. Links die Karosse, 


vielleicht des Besitzers Bez-ichnet und datiert 
1648 

ADRIAEN VAN DE VELDE 
geboren 1635 oder 1636 in Amsterdam, wo Abb 
er blieb und 1672 starb Nachster Verwandter bis z. 
der Mannemaler der £ltere Wilhelm van de 
Velde war sein Vater, der jfingere sein Bru- 
der Unter Einwirkung von Potter, Wynants, 
Wouwerman Neben semen Ge maiden auch 
Radierungen und hochst gepflegte Zeich 
nungen erhalten 

Hofstede de Groot* Verzeichnis B TV. 

Abb X42 Bezeichnet und datiert 16 66 Gleich 
grofl, aus gleichem Jahre datiert die Hirsch- 
jagd in Frankfurt. 

Abb 144. Bezeichnet mid datiert 1658 
AELBERT CUYP 

geboren 1620 in Dordrecht, wo er hoch an- Abb 1 
gesehen bleibt und 1691 stirbt Schfiler seines bis 130 
Vaters Jakob Gemtrz Cuyp Einwirkimg 
erst von Goyen, dann von Claude Malt ge- 
l°gentlich auch B Idmsse, Stillebm und 
Innenraum-* 

Hofstede B II, Thieme-Bekker B VIII 
Abb 147 Bezeichnet 
Abb 148 Bezeichnet 
Abb 150 Bezeichnet und dahcrt 1651 
MELCHIOR D’HONDECOETER 
geboren 1636 in Utrecht, gestorben in Am- AW is 
sterdam 1695 Sein GroBvater GiUes und sein 
Vater Gyspert waren angesehene Maler Des- 
gleichen sein Oheim Jan Baphsta Wee nix, 
der ihn wie sem Vater untemchtete 1659 
bis 1663 im Haag, dann m Amsterdam. 

Abb X51 Bezeichnet 

ALLART VAN EVERDILGEN 
geboren 1621 zu Alkmaar, gestorben 1675 zu Abb is 3 
Amsterdam, Schfiler Roelant Saverys zu bis 153 
Utrecht und Pieter Molyns zu Haarlem. 

Nach emer Reise in Skandinavien (um 1640 
bis 1644) tatig zu Alkmaar Seit 1645 in 
Haarlem, seit 1652 in Amsterdam. 

Thieme Bekker, B IX. 

Abb 152 Bezeichnet und datiert 1656 
Abb. 153 Foto leider links etwas beschmtten. 

PHILIPS KONINCK 

geboren 16x9 in Amsterdam, gestorben dort Abb i $4 
1688 Vetter des Malers Salomon Komnek, 

Schfiler des Bruders Jakob K. und Rem- 
brandts. Nach kurzem Aufenthalt in Rotter- 
dam t 5 hg in Amsterdam. Neben den panora- 
mabschen Lands chaften auch Figurenbilder 


und Bildrisse (wiederholt den Dichter Vondel 
malend) Sehr genng bewertet von den Zeit- 
genossen 

Abb 154 Bezeichnet 

JAKOB ISAAKSZ. VAN RUISDAEL 

'6 J55geboren m Haarlem 1628 oder 1629 Sohn 

>isi6i ernes Rahmenmachers, Neffe des Salomon R , 
Vetter ernes Jakob R., der ihn nachahmt 
C de Vroom, G du Bois, Cl Molenaer, A. v. 
Everdmgen, G v Hees wirken auf ihn ein 
Malereien seit mindestens 1646 Gildenem- 
tntt 1648 1659 Burgerrecht fur Amsterdam, 
wo er mit Hobbema befreundet 1681 krank 
und arm Ruckkehr nach Haarlem, um dort 
1682 im Siechenhaus zu enden (Ein em- 
sames glflcklos vcrkanntes Junggeselltn- 
leben ) 

Hofstede de Groot B IV 
Abb 155 Bezeichnet Klerne Vanante in 
Sammlung Kempner, Berlin 
Abb 156 Bezeichnet und datiert 1647 (mcht 
X657) Eme ahnhche Zeichnung m der Mun- 
chener graph Sammlung, als Wynants gel- 
tend, dafflr aber zu dramatisch im Auf und 
Ab, zu einfach kuhn im Wurf 
Abb 157 Bezeichnet und datlert 1653 
Abb 158 Derartige Watdgebilde grcifen zura 
Teil zurQck auf VUlrmsches von 2600, wie es 
durch Conlnxloo und Bnl gegeben war 
(VlSmische Malerei Abb 21 und 23) Der 
Petersburger Sump! spenell schemt mitbe- 
dmgt durch einen Stach nach R. Savery, 
aber auch durch eme eigene frfihere Radie- 
rung Rut dads 

Abb 159 Bezeichnet Hinten das bischof- 
liche Kastell sichtbar 

Abb x6x Dieselbe Komposihon in Gnttleton 
House in England und bei Ad Thiem m San 
Remo Das Haager Exemplar 1st nur Van- 
ante oder Kopie, teils auf Hobbema, mehr 
auf Jan van Kessel weisend flockiger und 
weniger raumstraff, dicker, schwimmender 
in wundervollen brSunkch-gelbbch-grauen 
Tonen 

MEINDERT HOBBEMA 

4b6 162 geboren X638 in Amsterdam, dort bis zu sei- 
bls 163 nem T ©de X709 lebend. Ruisdael war lhm 
schon seit den {Qnfziger Jahren Lehrer und 
Freund 1668 1st Ruisdael Zeuge bei dem Ehe- 
schlufl des Hobbema. Er heiratet die Magd des 
Amsterdamer BQrgermeisters und bekommt 
dadurch das Amt ernes Wemvermesscrs und 


-verrechners fflr die Stadt Seme Bilder wer- 
den auffallend schlecht bezahlt 10—30 Gul- 
den melden zeitgenossische Auktionsver- 
zeichnisse Beim Begrabms seines Weibes 
und bei semem eigenen heiBt es „Armen- 
klasse" 

Hofstede de Groot B IV. 

Abb 163. Bezeichnet und datiert 1669 oder 
1689 

SIMON DE VLIEGER 

geboren x6ox in Rotterdam, gestorben Abb 164 
2653 Maler und Radierer von Seeland- 
schaften, doch auch von Figurenbildem und 
Portrats, tabg auch fur Kunstgewerbliches 
Wohl SchQler des Jul Porcellis und des 
Slteren W van de Velde. 1634 im Haag, 1638 
in Amsterdam, 1649 in Weesp — W van 
de Velde d J , H Dubbels, J van de Cappelle 
gehen von lhm aus 

Wil'xs* Niederlandische Mannemalerel, 1913# 

Abb 264 Bezeichnet und datiert 1649 

JOHANNES VAN DE CAPPELLE 
geboren 2624 oder 2625 in Amsterdam, 2679 Abb 165 
dort gestorben Ein reicher Fabnkant, der 
erne Yacht besitzt und sich aufs Wasseimalen 
tegt, ffirs Seebild bald der Erste semes Landes 
wird Auch als Radierer tatig Autodidakt, 
jedoch an S de Vlieger, den er eifng sammelt, 
anschlieBend Kunstsammlung groCen Stils 
mit nux dem Besten seiner Zeit Als grower 
Herr wird er gemalt von Rembrandt, Hals, 
Eeckhout, J van Noort — Wie immer smd 
auch die Verwechslungen charaktensierend 
Winterbilder galten oft als van der Neer. 
Wasserlandschaf ten als Cuyp und Rembrandt 
— Willis Niederlindi'che Msrinemalerei, 

2913 Femer Hofstede de Groot B VII und 
Thieme-Bekker B V 

JAN VERMEER VAN DELFT 
Lebenslauf bei Abb 102 — txi Abb z66 

Abb 166 Im Stidelschen Insti tut zu Frank- bis 163 
furt eine Skizze, die zunSchst das bewegte 
Viele der DScherformen und Wo 1 ken sucht, in 
diesem Smne folgenchbg einen reicheren 
Vordergrund aufweist, den man fSischlich 
z T fflr 18 Jahrhundert hSlt. 

Abb 167 Leider mcht datiert- Aber entspre- 
chende Bilder Hoochs wie der Hof von 
1658, also etwa gleichzeitig nut Vermeers 
Kupplenn, gehen In ihrer Geradlmigkeit wohl 
roraus. Denn Vermeer kam von der weichen 331 



FRANS VAN MIERIS D. A. 

Abb 198 geboren 1635 In Leyden, wo er stets blieb und 
1681 starb. Hauptsachhch Bildnisse und 
Genre, seltener weltliche und geisthche Ge- 
schichten. SchGler des Glasmalers A. Toren- 
vliet, des G. Dou und des A. v. d. Tempel. — 
Zahlreiche Schuler, worunter seine Sohne 
Willem und Jan. Fur E rzbersog Leopold 
Wilhelm von Osterreich und fur den GroB- 
herzog von Toskana arbeitend. 

Abb. 198. Bezel chr.et und datiert 1658 

CASPAR NETSCHER 

Abb. 199 geboren 1639 in Heidelberg. Bei Terborch in 
der Lehre. Eme geplante Romreise fuhrt lhn 
nur bis Bordeaux. 1662 un Haag nachweis- 
bar, wo er im Jahre 1684 stirbt. Auch seine 


Sohne waren Maler. Von schwdchh chster Ge- 
sundheit soil er gewesen son. Karl II. wollte 
ihn an den englischen Hof ziehen. 

Hofstede de Groot B. V. 

Abb. 299 Bezel chnet und dabert 1 666. 

GODFRIED SCHALCKEN 
geboren 1643 in Made bei Gertruidenberg, ge- Abb. n 
storben 1706 im Haag Maler und Radierer. 

Genre, Geschichten, Bildnisse. Schuler S. v. 
Hoogstratens in Dordrecht und von G. Dou 
in Leyden. Seit 1654 in Dordrecht, dann in 
England fOr Wilhelm 1 IL tabg, 1691 in der 
G'lde des Haag, gegen 1703 am Dusseldorfer 
Hof. Vi el begehrt, hatte em , .Depot" seiner 
Bildtr in Pans. Auch im 18. Jahrhundeit an 
den Hofen hochst gesucht 
Hofstede de Groot B. V. 


BERICHTIGUNGE.V 

Site zj Zttie 35 hes- etva xwei Jahrrehnte 
Sole 9: Zeile 29 be*: Schommer *Utt SchJimmer 
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VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN 


Asselyn, Jan 

138 

Lastman, Pieter Pieters2 

36 

Avercamp, Hendnck 

X20 

Metsu, Gabnel . 

190 — 192 

BeTchem, Nicolaes 

*35 

Miens d A., Frans van 

19S 

Berckheyde, Gemt 

169 

Moeyaert, Nicolaes 

25 

Both, Jan 

*34 

Molenaer, Jan Miense 

*73 

Boursse, Esaias 

*83 

Neer, Aert van der 

*32—133 

Cappelte, Johannes van de 

i6S 

Netscher^ Caspar 

*99 

Claesz, Pieter 

X12 

Ostade, Adnaen van 

*7° — *72 

Cornelisz, Cornells, van Haarlem 2 4 

Pot, Hendnk Gerntsz 

24 

Cuyp, Aclbert 

146—150 

Potter, Fuulus 

*39—i4i 

Duyster, Willem C 

*75 

Rembrandt, Harmensz van Rijn 37—97 

Everdingen, Allart van 

152— 153 

Ruisdael, Jacob Isaaksz van 

155—161 

Fabntius, Carel 

99 IOI 

Ruijsdael, Salomon van 

130 — 131 

Gelder, Aert de 

98 

Saenredam, Pieter Jansz 

x*4 

Goyen, Jan van 

124 — 129 

Santvoort, Dirck Dircksz 

27 

Hackaert, Jan 

136 

Schalcken, Godfned 

200 

Hals, Dirck 

*74 

Seghers, Hercules 

122 — 123 

Hals, Frans 

7—23 

Steen, Jan 

*93— *97 

Heist, Bartholomcus van der 

32—35 

Terborch, Gerard 

176 — 182 

Hcyde, Jan van der 

168 

Ter Brugghen, Hendnk 

6 

Hobbema, Meindert 

162—163 

Valckert, Werner van 

28 

Hondecoeter, Melchior de 

*5* 

Velde, Adnaen van de 

142— 145 

Honthorst, Gerard van 

5 

Velde, Esaias van de 

121 

Hooch, Pieter de 

184—189 

Venne, Adnaen Pietersz van de 

II8—II9 

Houckgeest, Gerard 

**5 

VermeervanDelft, Jan 102 — iix, 

x66 — 167 

Jacobsz, Dirck 

X 

Verspronck, Johannes Cornelisz 

26 

Kalff, Willem 

1x3 

Vlieger, Simon de 

164 

Ketel, Cornells 

3 

Witte, Emanuel de 

116 — 117 

Keyser, Thomas de 

29—3: 

Wouwermans, Philips 

*37 

Koninck, Philips 

*54 


Den Text druckte die Spamersche Buchdruckerei in Leipzig 
den Bilderteil die Kunstanstalten F Bruckmann in Munchen 
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nahen Rundform. Ruckbeemflussung fur de 
Hooch dann offensichtlich in dessen Berliner 
Goldwdgenn 

JAN VAN DER HEYDE 

Abb 168 geboren 1637 (oder 1634), gestorben in Am 
sterdam 1712 Maler und Radierer SchQler 
ernes Glasmalers zu Gorkum Reisen m den 
Rhemlanden, Belgien und England 1690 ein 
illustnertes Werk uber die von ibm erfun 
denen Feuerspntzen Figuren seiner Land 
schaften glaubt man A- van de Velde zu- 
weisen zu durfen Der Sohn Jan ebenfalls 
Maler 

Abb x68 Bezeichnet — Die vielen Figuren 
will man, mit Unrecht wobl, dem A- van de 
Velde zuschreiben 

GERR1T BERCKHEYDE 

Abb 169 geboren 1638 in Haarlem, gestorben dort 
1698 Ansichten von Haarlem, Amsterdam, 
Haag Reise nut seinem Slteren Bruder durch 
Deutschland Ansichten von K6ln, Bonn, 
Heidelberg, von Rom, wohl obne dort zu 
weilen 

Thieme-Bekker, KOnstlerlenkon B III 

ADRIAEN VAN OSTADE 

Abb 170 geboren 1610 in Haarlem, wo er 1685 starb 
bis 173 Volks- und Bauemlebcn im Hause wie ira 
Freien (Selten nur Sblleben und Bildms) 
Oibilder, Radierungen, Aquarelle, Zeich- 
nungen. Siebzehnj&hng bei F Hals rrut 
Adnaen Brouwer, der bestimmend wird 
In den 40er Jahrenunter EinfluQ Rembrandts, 
danach wohl auch in Wechselwirkung mit 
Jan Steen Bedingend wird er teilweis fQr 
den Bruder Isaak, fOr Bega, filr Dusart, der 
nach des Meisters Tod cinige angefangene 
Bilder fertig macht 
Hof'tede de Groot B IIL 
Abb 170. Noch a us den 3oer Jahren 
Abb 171 Aus den 40 er Jahren. 

Abb 172. Aus den soer Jahren (bezeichnet 
und datiert 1656) 

JAN MIENSE MOLENAER 

Abb 173 geboren rwischen 1600 und 1610 In Haarlem, 
wo er 1 663 sbrbt Maler und Radierer Bsld- 
msse Genre, B bel — Erste Perlode ganz 
unter EinfluD von F Hals. Gfgen 1636 In 
Amsterdam, wo er noch 1657 1st. In dieter 
zweiten Penode imter Rembrandts Einflufl 
332 Abb 173. Spuren einer Insehnft Gberder TQr 


DIRCK HALS 

geboren 1591 m Haarlem gestorben dort Abb 174 
1656 Unter EmfluQ seines Borders Frans. 

Abb 174 Bezeichnet und dabert 1626 

WILLEM C DUYSTER 

geboren etwa 1600 in Amsterdam, wo er Abb 171 
schon i635sbrbt Soldaten- und Gesellschafts 
stGcke, auch Bildmsse Personbcher Zusam- 
menhang nut den Genossen seiner Richtung 
Freund und vielleicht SchQler P Coddes, 
Schwager Simon Kicks FrCher oft verwech- 
selt mit Deyster, Duck, Codde, Palamedes. 

Thiem* Bekker, KQnstlerlexikon B X. 

Abb 175 Bezeichnet 

GERARD TERBORCH 

geboren 16x7 in Zwolle, gestorben 168 X In Abb 176 
Deventer Fast nur GesellschaftsstGcke und bis 1S2 
Bildmsse, die immer klemformabg sind — 

Seine Mutter stammte aus Antwerpen Sem 
Vater, der emst als KQnstler in Itaben ge- 
wesen, war Steuereinnehmer geworden Bei 
ihm wird Gerard ersten Unterncht empfangen 
haben. Vom Achtj&hngen bereits and Zeich- 
n ungen erhalten Mit 15 Jahren wurde er 
nach Amsterdam geschickt, mit 17 war er 
SchQler P Molyns in Haarlem- Nun setzt on 
mtemabonales Leben ein 1635 England, 

1640 Rom 1646 in MQnster portrSberend 
(wo Europa zum FnedensschluG versammelt 
war), von dort schlieDIich nach Spamen, seit 
Ende xfifo in der Heimat — Sein Lebenswerk 
genauer zu umgrenren, wird noch als Aufgabe 
bezeichnet Es 1st mit xeitgenCssischen Wie- 
derholungen durchsetzt So kehrt die Amstcr- 
damer „Vaterhche Ermahnung * In Berlin 
wieder und gennger in London In Gotha als 
Kopie Netsehers. DaQ die Wlederholungen 
meist freie and, kann 1m 17 Jahrhundert 
noch mcht fQr EigenhSndigkeit ntiert war- 
den. — 

Zuerst von Codde, Duck und anderen mit- 
bedingt doch gleich mit silbergrauen feinen 
Halbt&nen im Flench und zarterem H«U- 
dunkel ausgestattet Dann etwa parallel rrut 
Metsu zu krlfbgerer, voile rer Farb- und 
Raumentfaltung kommend, schbeClich in 
bewuOter Resenre mit wieder abgedimpften 
Farben innerhalb der roll m t Htlldunkel 
durchsponnenen Fllche arbeitend, 

Hobtede de Groot B. V — Franz Hellens 
G Teiborch, 1911 

Abb. 176 Bezeichnet und dabert *653. Fine 



Kopie der Hauptgruppe von der Pnnzessm 
Wilhelmme, Gemahlin Wilhelms V in der 
Weimarer Bibliothek 

Abb 178 Obgleich beschnitten, kann der G*. 
samtemdruck mcht wesenthch vcrSndert 
sew, denn das Ganze 1st atlf Zusammen- 
drangung aus. Verschiedene alte Kopien und 
Vananten 

Abb 179 Ober das Monogramm Terborchs 
war Netschers Namenszug gemalt (Woraus 
zu schlieQen, daB dieser einmal hoher bewer- 
tet wurde ) 

Abb 180 Bezeichnet 

Abb 181 Einige alte Kopien erhalten 

ESAIAS BOUKSSE 

Abo 183 geboren 1631 in Amsterdam, gestorben 1672 
auf See TSbg in Amsterdam, zeitweibg *u 
Schiff imDienst derOstindischen Kompagnie 
Thleme Bekker, B IV. 

Abb 183 Im Inventar von Bonrsses Brud er 
wird 1671 aufgezahlt , een belleblaesertge* 

PIETER DE HOOCH 

Abb 184 geboren 1629 zu Rotterdam, gestorben bald 
6i$i89*iach 1677 •wohl zu Amsterdam Er soil (nut 
Ochtexvelt) SchGler des N Berchem gewes* n 
sein Als Kammerdiener weilt er m Delft, 
Leyden, demHaag Er schemt im Gegensat ze 
zu Terborch wemg geachtct und im Land ver- 
blieben Jugendwerkeennneman die verschi e _ 
densten Zeitgenossen und an das frtihe SqJ_ 
datenstQck Neigung zu wdrmerer Firbung, 
Sonnenbcht und neuen Typen 1st jedoch vtjn 
Anfang an vothanden 165s Gildeneintntt m 
Delft der Stadt Vermeers Nach den Urkund^n 
dort bis 1657 aber bis 1665 zeigen seine 
Hintergrtinde Delfter Tflrme 
Der Nehmende gegentiber dem Delfter C F a 
bntms 1st er im lnnenraum von 1658 derFarbe 
nach (Abb 184), in seiner „Wache (Galle*i e 
Corsini) gegenstandlich Der Nehmende ist er 
in seiner , Goldwagenn" dann gegentiber Jfm 
Vermeer Der Gebende war er fOr letzter^n 
vielleicht in den rotglGhenden Backstein 
bildem (Datierung der Vermeerschen Delfter 
StraCe ware hier entscheidend) 

A. de Rudder P de Hooch 1914 Fem er 
Hofstede de Groot B I 
Abb 184 Bezeichnet und datiert 1658 
Abb 185 Eme andere Fassung bezeichnet 
und datiert 1658, bis 1914 in der Sammlutig 
von Oppenheim Koln 

Abb 187 Diese mnerhalb des Jahrhundetts 


still auswiegende Kunstphase sparsamer Pa- 
rallelakzente loscht oft nachtrSghch noch ein 
UnruhebnngendesMotiv Soverschwindethier 
ein Leib am Tisch, auf der „Vorratskamraer < ' 
jenes Bild an der Wand, auf Vermeers Stadt- 
ansicht die groBte Vordergrundfigur usf 
Abb 188 Bezeichnet und datiert 1658 
Abb 189 Bezeichnet 

GABRIEL METSU 

geboren 1630 (frtihestens 1629) in Leyden als Abb 190 
Sohn ernes Malers, der vlSmischem Gebiet bis 192 
entstammt Xehrar mag G Dau gewesen sew, 
worauf gewisser EinfluB Halsens, dann Rem- 
brandts einsetzt Mit 14 Jahren schon 1st er 
Mitunterzeichner einer Eingabe zur Errich- 
tung emer Malergilde Von 1657 ab in Amster- 
dam nachweisbar 1667 mit 37 Jahren dort 
gestorben 

Hofstede de Groot B I 
Abb 190 Bezeichnet 

Abb 19: Bezeichnet und datiert 1662 Gegen- 
stGck zu der GeflUgelbandlenn von 1662 
(gleichfalls in Dresden) 

Abb 192 Bezeichnet — Das Fest wurde am 
Dreikomgstag gefeiert (6 Januar) Wer im 
Kuchen die Bohne fand, erhielt die Komgs 
krone und verteilte die weiteren Amter 

JAN STEEN 

geboren etwa 1626 in Leyden, gestorben dort Abb 193 
1679 ZwanzigjShng laflt er sich 1646 an der bis 197 
Leydener UmversitSt einschreiben Zwei Jahre 
spater tnfft man ihn als Mitbegrunder der 
Leydener Malergilde Nic Kupfer und Jan 
van Goyen, dessen Schwiegersohn er wurde, 
sind bezeugt als seme Lehrer Doch fehlt von 
lhnen bemah jede Spur im Werk des SchG 
lers Er schlieBt eher an die frOhen Bauem- 
und Kinderbilder Molenaers und an Esaias 
van de Velde an 1649 — 54 1st er im Haag 
dann mietet er eme Brauerei m Delft 1661 
bis 1669 wird er wiederholt in Haarlem er- 
wahnt Die letzten xo Jahre wieder m Leyden, 
wo er erne Kneipe halt — Houbraken , will 
nur bemerken, daB seine Bilder und sein 
Lcben einander gliehen" 

Hofstede de Groot B I 

Abb 193 Bezeichnet und datiert 1668 Hin 

ten in der Mitte der Maler selber FGr die 

Handlungvgl dteNotizzurvongenAbbildung 

Abb 196 Bezeichnet und datiert 1667 

Abb 197 Bezeichnet und datiert 1671 (?) 333 



FRANS VAN MIERIS D. A. 

Afrft. 198 geboren 1635 in Leyden, wo er stets blieb und 
1681 starb. HauptsSchlich Bildnisse und 
Genre, seltener weltliche und geislliche Ge- 
schichten. SchQler des Glasmalers A. Toren- 
vliet, des G. Dou und des A. v. d. Tempel. — 
Zahlreiche SchQler, worunter seine Sohne 
Willem und Jan. FQr Erzherzog Leopold 
Wilhelm von Osterreich und fur den GroQ- 
herzog von Toskana arbeitend. 

Abb. 198. Bezeichnet und datiert 1658. 

CASPAR NETSCHER 

Abb X99 geboren 1639 in Heidelberg. Bei Terborch in 
der Lehre. Eine geplante Romreise fOhrt ihn 
nur bis Bordeaux 1662 im Haag nachweis- 
bar, wo er im Jahre 1684 sbrbt. Auch seine 


Sohne waren Maler. Von schwdchlichster Ge- 
sundheit soli er gewesen sein. Karl II. wollte 
ihn an den englischen Hof ziehen. 

Hofstede de Groot B. V. 

Abb. X99. Bezeichnet und datiert 1666. 

GODFRIED SCHALCKEN 
geboren 1643 in Made bei Gertruidenberg, ge- Abb. 
storben 1706 im Haag. Maler und Radieref. 
Genre, Geschichten, Bildnisse. SchQler S. v. 
Hoogstratens in Dordrecht und von G. Dou 
in Leyden. Seit 1654 in Dordrecht, dann in 
England fQr Wilhelm III. tatig, 1691 in der 
Glide des Haag, gegen 1703 am Dusseldorfer 
Hof. Viel begehrt, hatte ein „Depot“ seiner 
Bilder in Pans. Auch im x8. Jahrhundert an 
den Hofen hochst gesucht. 

Hofstede de Groot B. V. 


BER 1 CHTIGUNGEN 

«y 4 te 23 Zede 35 lies: etwa zwei Jahrrehnte 
Seite 91 Zctle 29 lies; Scbummer statt Schlummer 
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